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Szata zdobi wtadce, czyli jak ubiér pomaga
odgrywac role bizantyjskiego basileusa?

Clothes make the man, i.e. how a costume helps to play the role
of the Byzantine Basileus?

David 1. Kertzer, piszac o znaczeniu symboli w polityce, przytacza fragment
z ksiazki Thomasa Carlyle’a, w ktorej autor sktania czytelnikow do wyobrazenia
sobie hipotetycznej sytuacji. Oto za dotkni¢ciem czarodziejskiej rézdzki wszyscy
cztonkowie angielskiego parlamentu zostajg pozbawieni swoich strojow. Carlyle
stawia pytania: ,,Co stanie si¢ z dostojenstwem tej ceremonii?”’; czy cztonkowie
Izby Lordéw pozbawieni swego odzienia beda rownie powazni i dostojni?; jaki
status zyskaja nadzy, zwyczajowo powazni i szacowni mgzowie? Kertzer, konklu-
dujac swoje przywotanie mysli szkockiego filozofia historii, stwierdza: ,,Powie-
dzie¢, ze kto$ nosi na sobie wladzg, to co$ wiecej niz uzy¢ metafory”'. Ta aneg-
dotyczna sytuacja przedstawiona przez autora Rytuatu, polityki i wladzy sktania
niejako do powtdrnego namystu nad rolg i znaczeniem stroju w kontekscie poli-
tyki 1 piastowania urzedow. Do odpowiedzi na pytanie, kim jest krol, gdy opadaja
szaty, a on ,,staje si¢ nagi”?

Od kiedy ubranie przestato stuzy¢ wytacznie celom uzytkowym i — jak pisze
Hanna Dziechcinska — ,,stato sie¢ kostiumem™?, zaczeto spetnia¢ szereg funkcji

! Vide T. Carlyle, Sartor Resartus, On Heroes, Hero-worship and the Heroic in History, London
1908 (wyd. pol. Bohaterowie. Czes¢ dla bohaterow i pierwiastek bohaterstwa w historii: Odyn,
Mahomet, Dante, Szekspir, Luter, Knox, Johnson, Rousseau, Burns, Cromwell, Napoleon, postowie
M. Nieroba, Krakow 2006). Cyt. za: D. 1. Kertzer, Rytual, polityka, wtadza, tham. Z. Simbierowicz,
Warszawa 2010, s. 14-15.

2 H. Dziechcinska, Strdj, czyli ciato ubrane, [w:] Antropologia widowisk. Zagadnienia i wybor
tekstow, oprac. A Chatupnik, W. Dudzik, M. Kanabrodzki i in., wstgp i red. L. Kolankieiwcz,
Warszawa 2005, s. 684.
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symbolicznych, komunikujac m.in. przynalezno$¢ spoteczna, religijng i narodo-
wa’. Jego funkcja statusowa pozwalata na wizualizacje porzadku spotecznego,
manifestujac dostep do najbardziej pozadanych dobr, przede wszystkim bogactwa
i wladzy. Ta ostatnia kategoria, jak wskazuje Grazyna Bokszanska, ,,domaga si¢
spektakularnego unaocznienia™. Dlatego tez kostium stuzacy reprezentacji wta-
dzy odbiega od zwyczajowych strojow i posiada wigksze nacechowanie symbo-
liczne. Samo za$ odzienie rzadzacego pozbawione jest przypadkowych elemen-
tow.

Manifestowanie wtadzy poprzez strdj postaram si¢ omowi¢ na przyktadzie
dwudziestowiecznych tekstow literackich, ktorych akcja rozgrywa si¢ w histo-
rycznym Bizancjum lub bezposrednio si¢ do niego odnosi. Beda to: Bizantyjska
noc Stawomira Siereckiego®, Krzyzowc)® 1 Puszkarz Orbano Zofii Kossak’ oraz
Srebrne orly Teodora Parnickiego®. Pomimo ze utwory te opowiadajg o roznych
okresach w dziejach Cesarstwa Wschodniego (VII-VIII w. — Bizantyjska noc,
X1 w. — Krzyzowcy 1 Srebrne orty, XV w. — Puszkarz Orbano), to w ich przypadku
formula Rolanda Barthesa méwiaca, ze: ,,zmienno$¢ ubioru nieuchronnie wigze
si¢ ze zmiennos$cig $§wiata, 1 na odwrot™, nie znajduje zastosowania. Z lektury
wspomnianych tekstow wylania si¢ bowiem wzglednie spojny i jednolity obraz
stroju bizantyjskiego cesarza. Dla autoréw wazniejsze od ewolucji zachodzacej
w stroju wiladcy, od przedstawienia subtelnych r6znic miedzy cesarskimi tunika-
mi paragauda'® czy sakkos', staje si¢ zaprezentowanie symbolicznego znaczenia
danej czesci stroju oraz tego, jakie znaczenie konotuje kostium basileusa.

Pierwszym elementem stereotypowo kojarzonym ze strojem wtadcy jest bez
watpienia korona. Jak wskazuje Lucyna Rotter: ,,Na przestrzeni wiekow zmienia-
ly si¢ formy, zdobienia i nazwy korony, niezmienne jednak pozostawato jej zna-
czenie jako symbolu sprawowanej wtadzy i znaku przynaleznego pomazancowi

3 L. Rotter, Ubranie czy kostium — stroj jako forma manifestacji wladzy, [w:] Doswiadczenie
wiladzy, red. J. Marecki i L. Rotter, Krakoéw 2012, s. 268. Kulturowg i statusowa funkcje¢ stroju
podkresla takze F. Boucher w swojej ksiazce Historia mody. Dzieje ubiorow od czasow
prehistorycznych do konca XX wieku, uzupelnit Y. Deslandes, Warszawa 2004, s. 14.

4 G. Bokszanska, Ubior w teatrze zycia codziennego, £.0dz 2004, s. 125.

5 S. Sierecki, Bizantyjska noc, Warszawa 1982 (I wydanie).

¢ Z. Kossak, Krzyzowcy, t. 1-4, Bielsko-Biata 1988 (I wydanie 1935).

7 Z. Kossak, Puszkarz Orbano, Warszawa 1971 (I wydanie 1936).

8 T. Parnicki, Srebrne orly, Warszawa 1975 (I wydanie 1944).

° R. Bartes, System mody, ttum. M. Falski, Krakoéw 2005, s. 38.

10 Paragauda — ozdobna tunika z krétkimi rekawami uzywana czesto w formie stroju
wojskowego basileusa. Nazwa ta w VI w. zostala przeniesiona z elementow ozdobnych uzywanych
na cesarskiej tunice i zatamujacych si¢ pod katem prostym. Inna nazwa to gammadion. Vide
M. Gutkowska-Rychlewska, Historia ubiorow, Wroctaw 1968, s. 101-102.

1 Sakkos — forma ,,dtugiej tuniki [...], uszytej prawie bez faldow z tkaniny purpurowej lub
czarnej, obramowanej przy rekawach i u dotu listwa ze ztotego galonu”, cyt. ibidem, s. 112.
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Bozemu”!2. Posiadanie korony od zawsze taczyto si¢ z prestizem, dodawato do-
stojnosci i majestatu, w wyrazny sposob prezentowato osobg namaszczong przez
Boga. Ziemski wiadca mogt dzigki niej nie tylko w symboliczny, ale i w dostow-
ny sposob gérowac nad otoczeniem. W przypadku Bizancjum mozemy mowic
o dwoch zasadniczych typach koron cesarskich. Pierwsza z nich stosowana prze-
waznie w poczatkowym okresie przybierata form¢ obreczy, diademu wysadzane-
go kamieniami ze sznureczkami perel spadajacymi na skronie, nazywanego stem-
ma. Co ciekawe, we wspomnianych przeze mnie tekstach wyobrazenie korony
jako obreczy pojawia si¢ wylacznie incydentalnie, w odniesieniu do cesarzowe;j,
nie za$ samego basileusa. Bizantyjskiego wtadce autorzy przedstawiaja przede
wszystkim w zamknietej koronie zwanej kamelaukion®, ze wzgledu na fakt, iz
jest ona duzo bardziej okazala i widowiskowa oraz bardziej niz diadem kojarzy
si¢ z bogactwem i dostojenstwem wiladzy. Jak mozna wnioskowaé z opiséw, nie
jest to wylacznie obrecz ze skrzyzowanymi kablakami, ale pelna kulista forma.
W Bizantyjskiej nocy Siereckiego czytamy: ,,Patriarcha Konstantynopola Kallini-
kos [...] natozyt na gtlowe samozwanca stynng korone Bizancjum, przypominaja-
cag ksztattem kopute kosciota”'*. Korona, o ktorej pisze Sierecki, przypominajaca
czaszg¢ $wiatyni, stanowi bez watpienia nawigzanie do koSciota $w. Zofii, naj-
wazniejszej budowli wschodniego chrze$cijanstwa, uznawanej za najwspanial-
sze dzieto Owczesnego $wiata, stanowiacej ,,mimesis kosmosu™?. Jej wlozenie na
skronie wtadcy bizantyjskiego oznaczalo zatem powierzenie mu calego $wiata,
nad ktérym miat sprawowac piecze, i symbolizowalo jego bezwzgledng suweren-
nos¢!®. Jednoczesnie odwotanie do kosciota, a wiec ziemskiego ciata Chrystusa
przypominato, ze basileus jest jego widzialng glowa, najwyzszym zwierzchni-
kiem, wazniejszym od innych $wieckich wladcow, a nawet papieza, gdyz wladze
przekazal pierwszemu cesarzowi bizantyjskiemu sam Chrystus podczas bitwy
przy Moscie Mulwijskim'’, o czym wielokrotnie wspomina Parnicki w Srebrnych

12 L. Rotter, op. cit., s. 297.

13 Vide M. Gutkowska-Rychlewska, op. cit., s. 110; F. Boucher, op. cit., s. 121.

148, Sierecki, op. cit., s. 52.

15 A. Louth, Justynian I Wielki i jego dziedzictwo (500-600), [w:] Bizancjum ok. 500-1024, red.
J. Shepard, przet. K. Pachniak, J. S. Partyka, R. Piotrowski, t. 1, Warszawa 2012, s. 117.

16 Stad tez zamknigty ksztatt korony dostgpny byt jedynie dla wybranych wladcow, a uzywanie
go przez nizszych rangg byto proba podniesienia ich pozycji.

17 Starciu Konstantyna Wielkiego z wojskami Maksencjusza przy Moscie Mulwijskim, ktore
miato miejsce 28 pazdziernika 312 roku, towarzyszy legenda o cudownej wizji pierwszego bizan-
tyjskiego cesarza. Wedtug relacji przekazanych przez Euzebiusza z Cezarei i Laktancjusza wiadcy
Cesarstwa Wschodniego miat ukazac¢ si¢ krzyz opatrzonym napisem ,,Pod tym znakiem zwyci¢za;j”,
symbolizujacy pozniejsze zwycigstwo w bitwie. Wedtug biskupa z Cezarei Konstantyn mial do-
$wiadczy¢ cudownej wizji dwukrotnie. Pierwszy raz podczas zachodu stonca, kiedy to krzyz obja-
wit si¢ cesarzowi 1 jego armii na niebie, ale nie zostat przez niego wlasciwie odczytany, a nastgpnie
w trakcie snu basileusa. Oniryczna epifania pojawia si¢ takze w pismach Laktancjusza. Chrzescijan-
ski apologeta wskazuje, iz Konstantyn otrzymat we $nie nakaz umieszczenia objawionego mu zna-



46 EWELINA STANIOS

ortach. Zatem zamknigta, kulista korona taczyta w sobie dwa wyobrazenia o cesa-
rzu bizantyjskim, symbolizowala jednoczesnie swiecki i sakralny charakter jego
wiadzy.

Z kamelaukionem prawdopodobnie mamy do czynienia takze w KrzyZzowcach
Zofii Kossak, cho¢ skapa wzmianka, ze basileus byt ,,w wysokiej koronie'8, nie
daje jednoznacznej odpowiedzi, jak wygladato cesarskie nakrycie gtowy. Z pew-
noscig jednak mozna okresli¢ jego funkcje, ktorg byta monumentalizacja wiadcy,
przydanie mu dostojenstwa i powagi. Nieco inne znaczenie korony bizantyjskiego
basileusa podkresla Zofia Kossak w Puszkarzu Orbano. Zdaniem autorki cesar-
skie nakrycie glowy miato symbolizowa¢ potege i bogactwo nawet w momencie,
gdy panstwo znajdowato si¢ na progu upadku. Dlatego tez ostatni chrzescijanski
wiadca nad Bosforem umiescit w swojej koronie sztuczne klejnoty, by mimo kry-
zysu pozorowac przepych i bogactwo: ,,Basileus za$ jada na cynie i ma falszywe
kamienie w koronie, bo prawdziwe juz zastawit”"’.

Przeciwlegltym biegunem cesarskiej korony byto jego obuwie. Ten wzgled-
nie powszechny z dzisiejszego punktu widzenia element garderoby w przesztosci
byt bardziej niz inne czgsci stroju znakiem bogactwa i pozycji spotecznej, na co
zwraca uwage Magullone Toussaint-Samat, piszac: ,,But w wigkszej mierze niz
inne czgsci garderoby jest $wiadectwem rozwoju kulturowego, ekonomicznego
i technicznego™®. Przez wieki funkcjonowato przekonanie, ze wiadca nie moze
by¢ widziany boso, bo mogloby to nadwyrezy¢ jego autorytet i majestat. Zdjecie
obuwia byto znakiem najwigkszego ponizenia lub szczegdlnego hotdu, jaki krol
chciat ztozy¢ innej osobie. Dlatego tez buty mozna bez watpienia uznac za ,,znak

ku na tarczach swoich zotnierzy. Postuszenstwo wobec boskiego nakazu, odnotowane takze przez
Euzebiusza, i walka ,,pod znakiem krzyza” zaowocowaly zwycigstwem w bitwie i pokonaniem
wojsk Makscencjusza, ktory podczas ucieczki, podobnie jak wielu jego Zzoierzy, utonat w Tybrze,
co poréwnane zostato do zatopienia wojsk Farona w Morzu Czerwonym. Wygrana Konstantyna
przy Moscie Mulwijskim umozliwita mu samodzielne sprawowanie wladzy w zachodniej czgsci
cesarstwa 1 stafa si¢ pierwszym istotnym krokiem na drodze budowania przysztego imperium. Vide
E. z Cezarei, Zycie Konstantyna, wstep, thum. i przypisy T. Wnetrzak, Krakéw 2007, s. 116-119.
Warto doda¢, iz bitwa przy Moscie Mulwijskim jest jednym z najpopularniejszych epizodéw w hi-
storii Cesarstwa Wschodniego (a w zasadzie z jego przedhistorycznych poczatkéw), stanowi fun-
dament pozniejszej teologii politycznej panstwa nad Bosforem. O doniostosci potyczki swiadczy¢
moze spora ilo§¢ prac artystycznych upamigtniajacych to wydarzenie, by tylko wspomnie¢ o dzie-
tach: Bitwa przy Moscie Mulwijskim (1613) Pietera Lastmana; Objawienie krzyza Konstantynowi
(1606) Jacopo Vignaliego; Nawrdcenie Konstantyna Petera Paula Rubensa; Wizja zlotego krzyza
i Bitwa przy Moscie Mulwijskim Rafaela Santiego; Sen Konstantyna z cyklu Legendy Krzyza Swie-
tego (1466) Piero della Francesca czy miniaturach Sen Konstantyna i Bitwa na Moscie Mulwijskim
z Homilii $w. Grzegorza z Nazjanu.

18 Z. Kossak, Krzyzowcy..., s. 215.

19 7. Kossak, Puszkarz Orbano..., s. 50.

2 M. Toussaint-Samat, Historia stroju, thum. K. Szezynska-Mackowiak, Warszawa 2002,
s. 387.
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wiladzy i sity”?'. Przekonanie, ze obuwie w takim samym stopniu co korona le-
gitymizuje wladze, wybrzmiewa z tekstu Siereckiego. Autor Bizantyjskiej nocy
przedstawia sytuacje, w ktorej obalony z tronu basileus pod ostong nocy probowat
przedosta¢ si¢ do Konstantynopola i odzyskaé¢ wtadze. Rozpoznany zostat przez
kurtyzang Zoe nie po okaleczonej twarzy pozbawionej nosa, ale wtasnie po cha-
rakterystycznym obuwiu:

Udato sig¢ rozsupta¢ wezet i powoli zsuna¢ pierwszy ochraniacz... Wtedy palce jej jakby zdre-
twialy, a cata zastygta w tym nachyleniu nad stopa przybysza, nie $miejac podnies¢ wzroku.
Miata przed sobg wysoki, sznurowany but z purpurowej skory, ze ztotym dwuglowym or-
fem... Tylko jeden cztowiek w Bizancjum godzien byt nosi¢ takie obuwie?.

Sandaty z dwugltowym bizantyjskim ortem stanowity znak rozpoznawczy ba-
sileusa, nieodtaczny atrybut jego wtadzy. Byly odmienne od butow dostojnikow,
duchownych i najblizszej §wity dworskiej. Wykonane z materialu przeznaczone-
go wylacznie dla cesarza, zawieraly takze herb panstwowy, podkreslajac w ten
sposob, ze basileus niejako catg swoja osoba uosabia $wigty majestat cesarstwa.
Stwierdzenie Lucyny Rotter, ze sandaty byty jednym z podstawowych atrybutow
wladzy cesarskiej®, jest trafnym komentarzem nie tylko do sytuacji przedstawio-
nej w Bizantyjskiej nocy. Z podobng spotykamy si¢ takze w Puszkarzu Orbano,
gdzie obuwie basileusa znéw stato si¢ jednym i niekwestionowanym sposobem
rozpoznania wladcy. Zofia Kossak przedstawia histori¢ ostatniego cesarza bizan-
tyjskiego, ktérego zwloki zostaty odnalezione i zidentyfikowane w$rdd stosu tru-
pow jedynie po cesarskich cizmach: ,,Bog wystuchal prosby ostatniego rzymskie-
go cesarza, dajagc mu rychty zgon. Zwloki przywalone ciatami wrogoéw poznaja
p6zniej obdzieracze trupow po cizmach czerwonych, haftowanych w ztote orty,
ktorych zdja¢ zapomnial”*.

Korona i sandaty to dwa elementy stroju cesarskiego stuzace manifestacji
jego wiadzy. Wydaje si¢ jednak, ze najbardziej wymownym znakiem witadzy
cesarskiej] w Bizancjum bylo odzienie basileusa wykonane z purpury. Historyk
sztuki Maria Rzepinska podkresla, ze od czasow antycznych barwa ta kojarzyla
si¢ z wladza 1 kultem, ale ,,pojecie jej byto wieloznaczne i wymienne, wahato si¢
od zywej czerwieni do ciemnego fioletu — co zwigzane bylo z r6znorodnoscia

2 L. Rotter, op. cit., s. 295.

22 S. Sierecki, op. cit., s. 27.

2 L. Rotter, op. cit., s. 295.

24 7. Kossak, Puszkarz Orbano, s. 150. Niemal identycznag sytuacj¢ przedstawia J. Parandowski
w jednym ze swoich opowiadan (Z dziejow Konstantynopola, [w:] idem, Trzy znaki zodiaku,
Wroctaw 1972, s. 115-116), w ktorym czytamy: ,,Ciato ostatniego cesarza bizantyjskiego znaleziono
wsrdd stosu trupow tak zmasakrowane, ze poznac je byto mozna tylko po trzewikach purpurowych
haftowanych w dwugtowe orty ztote. Odcigto glowe i wystawiono ja pod statug Justynian”.
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odcieni, jaka mozna bylo uzyskaé z soku matzy zwanego ,,purpurg”®. Za barwe
najwyzszej jakosci uznawano purpure ciemnoczerwong, nazywang tyryjska, ktora
byla ,,zastrzezona dla uzytku wytacznego cesarza |[...]. Nizszym stopniem barwy
byta purpura fioletowa. Ksigzeta i wladcy zalezni od Bizancjum nosi¢ mogli tylko
bialg chlamide¢ z purpurowym tabilon (prostokatem tkaniny naszytym na prostym
brzegu chlamidy)”?. Ta ,,barwa wladcow”, jak pisze o niej Aldona Ciesielska, stu-
zyta niejednokrotnie do podnoszenia prestizu, wzmacniata autorytet panujacego
i pozycje wsrod innych rzadzacych?’.

Purpura jako najwazniejszy element cesarskiego stroju wielokrotnie poja-
wia si¢ w omawianych tekstach. Najczesciej jednak sa to lapidarne wyrazenia,
jak na przyktad ,,cesarz odziany w purpure”, ktore poza skojarzeniem z ptasz-
czem, nie wigzg si¢ z zadnym konkretnym rodzajem odzienia. Trudno w podawa-
nych opisach doszuka¢ si¢ uwrazliwienia na subtelno$ci purpury, a na pierwszy
plan znéw wysuwa si¢ funkcja, jaka w danych okoliczno$ciach spelnia. Wsrod
nich najwazniejsza to oczywiscie ,,wizualizacja” wtadzy. Basileus pozbawiony
purpury przestawat by¢ wiladcg i tracit swoj majestat, dlatego tez w momencie
najwickszego zagrozenia wladzy zausznik doradza cesarzowi przede wszystkim
wlozenie odpowiednich szat: ,,Spokojnie doradzit Tyberiuszowi przywdzianie
purpurowych szat, bo «nagi cesarz nie jest cesarzem»’?%. Purpura manifestowata
takze bogactwo i funkcjonowala jako element bizantyjskiego przepychu, ktory
miat ol$niewad, wprawia¢ w zdumienie, a przez to rodzi¢ podlegtos¢. Dlatego tez
drogocenna purpura uzywana byta nie tylko przez samego wtadce, ale stosowana
takze do wykonywania przedmiotow z jego otoczenia. Zofia Kossak pisze, ze
przykryte purpurowymi kapami i znaczone cesarskim pigtnem byty konie i muty,
ktore przewozily jego orszak. Purpurowo-ztota byta takze kotara, ktora przesta-
niata basileusa i jego matzonke siedzacych na tronie. Stanowita ona swego rodza-
ju kurtyne zakrywajaca §wiety majestat cesarski i tworzaca wydzielong przestrzen
wytacznie dla wladcy i 0sob, ktore dostapity mozliwosci obcowania z nim:

Purupowo-ztota zastona rozsungta si¢ powoli. Na wysokim podwyzszeniu ukazala si¢ para
cesarska w calym majestacie. Na tylekrotnie opisywanym, przestawnym tronie basileusow
siedziat Aleksy Komnenos. [...] nagle, z nieoczekiwanym, ptynnym szelestem, tuz za plecami
ksigcia zsungta si¢ ztocisto-czerwona kotara. Znalazt si¢ w niewielkiej przestrzeni wypetnio-
nej zapachem kadzidta, sam na sam z siedzaca nieruchomo parg...%.

% M. Rzepiniska, Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego, Krakow 1983, s. 126.

26 Maria Gutkowska-Rychlewska, op. cit., s. 99.

2T A. Ciesielska, Geneza i funkcje purpury w ceremoniale dworskim w okresie sredniowiecza,
[w:] Zamek i dwor w sSredniowieczu od XI do XV wieku. Materialy seminarium mediewistycznego,
red. J. Wiesiotowski i J. Kowalski, Poznan 2001, s. 137.

2 S. Sierecki, op. cit., s. 146.

» 7. Kossak, Krzyzowcy..., s. 180-182.
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Purpura byta nie tylko najbardziej widocznym zewnetrznym znakiem godno-
$ci cesarskiej, ale stuzyta legitymizacji wladzy jeszcze w inny sposob. Byla nia
wyscielona jedna z komnat cesarskiego patacu, w ktorej przychodzili na §wiat
synowie basileusow bizantyjskich. Zrodzeni w purpurze, w komnacie zwanej po-
rphyra, zyskiwali w ten sposob przydomek porfirogenety i prawa do tronu nad
Bosforem. Jak wskazuje Judith Herrin: ,,Prosty wynalazek purpurowej komna-
ty porodowej jako gwarancji prawowito$ci wladzy cesarskiej utrzymat si¢ przez
siedemset lat [...]. Zadne imperium nie wymyslito tak wytwornego i przemawia-
jacego do wyobrazni rozwigzania™®. Znaczenie urodzenia w purpurze podkre-
sla Sierecki w Bizantyjskiej nocy. Basileus uzurpator, obawiajac si¢ utraty wia-
dzy, $wiadomy byl nie tylko trudnej sytuacji politycznej, ale przede wszystkim
swojego niskiego pochodzenia, ktore nie dawalo mu szczegdlnych prerogatyw
do sprawowania wtadzy. Przyjscie na §wiat ,,w purpurze” spetniato funkcje ma-
giczna, przywotywato dostojenstwo przodkow i przesztos$¢ cesarstwa: ,,Ponadto
nie pochodzit z zadnego znakomitego rodu, jego ojciec byt dostawca wschodniej
broni na bizantyjski rynek. Justynian miat za sobg histori¢ i tradycje, mial caty réd
Heraklidow i fakt, ze urodzit si¢ w purpurowej komnacie™!.

Dopetieniem i ozdobg stroju bizantyjskiego wiadcy byly klejnoty i ztoto,
jakimi ubogacatl swoje odzienie. Drogocenne kamienie znajdowaty si¢ nie tylko
w koronie wladcy, ale zdobily rowniez jego szate. Zofia Kossak pisze w Krzyzow-
cach, ze basileus Aleksy Komnenos i jego zona Irena wygladali jak ,,blyszczace
klejnotami kukty”*. Ciekawym elementem bizuterii cesarskiej, o ktorym wspo-
mina Sierecki, byt naszyjnik noszony przez basileusa Rhinotmetosa (Beznosego)
z godlem cesarstwa, czyli dwuglowym ortem. Symbol ten stanowil odwotanie
do staroitalskiego bostwa Janusa, ktoremu przyzwano pierwszenstwo w stwo-
rzeniu $wiata i cztowieka, a przedstawiano jako brodatego mezczyzne o dwdch
obliczach, symbolizujacych wschod i zachod. Umieszczanie herbu bizantyjskie-
go w roznych elementach stroju basileusa symbolizowato niejako jego pierw-
szenstwo wsrod innych wladcow chrzescijanskich, a jednoczesnie wyrazato jego
pragnienie panowania nad wschodnig i zachodnig cze¢$cig cesarstwa. Nie tylko
kamienie szlachetne, ale przede wszystkim zloto, z ktérego Bizancjum styngto
w calym 6wczesnym $wiecie, byto ulubionym drogocennym kruszcem konstan-
tynopolitanskich cesarzy. Najwymowniejszym znakiem tej fascynacji jest ztota

30 J. Herrin, Bizancjum. Niezwykle dziedzictwo Sredniowiecznego imperium, tham. N. Radom-
ski, Poznan 2009, s. 232. M. -R. Auzépy pisze: ,,To wlasnie cesarz Konstantyn stworzyt koncepcje
uprawomocnienia wltadzy poprzez pojecie porphyrogenetius — zrodzony w purpurze — dla swego
syna Leona; urodzony w Porphyra — komnacie w patacu cesarskim o $cianach pokrytych czerwo-
nym marmurem”. M. -R. Auzépy, Kryzys w panstwie, [w:] Bizancjum ok. 500-1024, red. 1. Shepard,
przet. K. Pachniak, J. S. Partyka, R. Piotrowski, t. 1, Warszawa 2012, s. 279.

31'S. Sierecki, op. cit., s. 59.

32 7. Kossak, Krzyzowcy, s. 182.
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maska w ksztalcie nosa noszona przez okaleczonego basileusa Rhinotmetosa.
Przed laty, gdy usuwano go z tronu, zostat pozbawiony nosa i przez dlugi czas
nosit skorzang zastone, ktorej pozbyt sie, odzyskawszy wladzg: ,,skorzang maske
zastapil ztota... Ale gdy w mroku kazat pali¢ kaganki, refleksy swiatta iskrzyty
si¢ przede wszystkim na jego zlotym nosie, nadajgc obliczu raz wyglad grotesko-
wy, to znéw upiorny”*. Beznosy okryt ztotem nie tylko swojg twarz, ale uzywat
go do ozdabiania swojego stroju tak intensywnie, ze czasem, jak pisze Sierecki,
przypominat ,,ztocony posag, a nie zywego cztowieka™*. Otaczanie si¢ tak duzg
iloscia klejnotow miato czyni¢ z cesarza kogo$ odrealnionego, jeszcze bardziej
niedostepnego i odlegtego, niemalze mistycznego.

Stro6j basileusa bizantyjskiego stanowit obiekt zazdrosci i pozadania wtadcow
na Zachodzie, o czym pisze Parnicki w Srebrnych ortach, charakteryzujac cere-
moniat dworu Ottona III. Cesarz, przygotowujac si¢ do swigta Romulusa, rozka-
zal, by jego szaty byly identyczne jak te noszone w Ztotym Patacu nad Bosforem:
,,Pod kierownictwem Arona pracowato kilku malarzy. Wcigz musiat sprawdzaé
wedle tekstu greckiej ksiegi, czy dokladnie odtwarzajg krdj i barwy szat, w jakie
na wzor konstantynopolitanskiego dworu miat si¢ przystroi¢ dwor Ottonowy’>.
W fascynacji cesarza niemieckiego greckimi wzorami odbija si¢ przekonanie, ze
zadne inne stroje w tak jednoznaczny i sugestywny sposob nie komunikuja potegi
oraz majestatu i nie kojarza si¢ z najwyzsza wladza. Spokrewniony z basileusami
Otto II1 znat zapewne takze przepisy ,,ksiegi”, wspomnianej przez narratora, ktora
byta Ksiega ceremonii napisana przez cesarza Konstantyna VII (945-959). Doku-
ment ten w niezwykle precyzyjny sposob okreslat przepisy dworskich ceremonii,
wskazywatl odpowiedni stroj, gesty i zachowanie cesarza. Ksigga ceremonii byta
nie tylko pomocg dla stuzby basileusa, ale takze pewnego rodzaju scenariuszem,
ktory cesarzom, pozbawionym charyzmy, sily i uroku osobistego pozwalat odgry-
wac rolg bizantyjskiego wladcy.

Przywotana metafora teatru i gry w pelni oddaje charakterystyke kultury bi-
zantyjskiej oraz okres$la w niej znaczenie stroju wladcy. Odwotanie do przestrzeni
teatralnej w kontekscie wtadzy, ,,w ktorej — jak wskazuje Stanistaw Filipowicz
— licza si¢ przede wszystkim reguty ekspresji i motywy gry, a nie reguly racjonal-
nej celowo$ci™®, jest przynajmniej od czasow Szekspira niewatpliwe. Jednakze
w przypadku omawianych tekstow ,,bizantyjskich” kategoria gry jest nie tylko
jednym z mechanizmoéw sprawowania wladzy. Staje si¢ ona cechg konstytutywna,
bez ktorej sprawowanie rzagdéw byloby w zasadzie niemozliwe. Strdj jest jednym
z elementow tej gry, przywdziewanym przez najwazniejszego aktora — basileusa
w odpowiednich okolicznos$ciach. Dlatego tez pragnacy odzyska¢ wladze Justy-

3 8. Sierecki, op. cit., s. 169-170.

3 Ibid., s. 170.

35 T. Parnicki, Srebrne orfy, s. 181.

36 S. Filipowicz, Mit i spektak] wladzy, Warszawa 1988, s. 212.
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nian z powiesci Siereckiego stwierdza, ze musi znéw ubra¢ dawny cesarski stroj,
wecieli¢ sie¢ w role wladcy, by rozpoznano w nim panujacego:

Po wyjsciu z akweduktu Justynian musial przeciez odzia¢ purpur¢ i ztocone obuwie z bi-
zantyjskimi ortami. To tylko kronikarzom i iluminatorom r¢kopisow wydawato sig, ze cesarz
[...] byl rozpoznawalny niezaleznie od stroju. Rzeczywisto$¢ potwierdzata przecigtnos$é bu-
dowy ciala cesarzy i — jakze czgsto — przecigtnos¢ ich mézgow, nie wspominajac juz lepiej
o walorach ich serca i duszy. [...] Ale z chwilg znalezienia si¢ wewnatrz stolicy musiat btysz-
cze¢ zlotem i purpura, jezeli cheial, aby rozpoznano w nim porfirogenetg, jezeli pragnat ode-
braé tron®’.

Znaczenie i rola, jakie przypisywano strojowi, miato dwojaki status. Po
pierwsze posiadato charakter wsobny, skierowany na osob¢ samego basileusa
i pomagato mu w odgrywaniu roli, jakg przypisat mu dworski ceremoniat. Przy-
wdzianie szat, korony i sandatow nie tylko poprawiato sylwetke ciata wladcy, ale
przede wszystkim dodawalo mu dostojnosci, majestatu i pewnos$ci siebie. Ma-
jac na sobie insygnia wiladzy, cesarz odzyskiwat wiar¢ w swoje sity i autorytet.
Przywdzianie stroju miato znaczenie niemalze autoterapeutyczne. Pisze o tym
Sierecki w Bizantyjskiej nocy, opisujac histori¢ powracajacego do Konstantyno-
pola obalonego wtadcy: ,,Justynian przywdziat szaty cesarskie, a na nogach miat
purpurowe sandaly z bizantyjskimi orfami. Poznat okolice, czul si¢ jak w domu.
Odzyskat pewno$¢ siebie...”.

Po drugie, bizantyjskie theatrum, w ktorym basileus odgrywal gtéwna rolg,
bylo adresowane do oséb przybywajacych na dwor cesarski. Jak wskazuje Ma-
gullone Toussaint-Samat: ,,Wiemy, jak bardzo mundur odmienia zachowanie
cztowieka. Habit nie czyni mnicha, ale przeciez pozwala odgrywac jego role...
I jak wyraznie str6j wplywa na postawe otoczenia!”*°. Ol$niewajacy strdj bizan-
tyjskiego cesarza stanowit jeden ze ,,$rodkow przymusu estetycznego™, ktory
miat przytlaczac, fascynowac, rodzi¢ aurg tajemniczosci i budzi¢ podleglosé. Nie
bez przyczyny autorzy odrealniajg postaci wtadcow, przedstawiajac ich jak btysz-
czace marionetki. Cesarz Konstanty Paleolog z powiesci Puszkarz Orbano po-
zbywszy si¢ najcenniejszych kamieni, raz jeszcze — w krancowe;j sytuacji wizyty
postoéw tureckich — postanawia ubra¢ dawny strdj, wlozy¢ sztuczne klejnoty, by
bogactwem i ceremoniatem ol$ni¢ wystannikoéw suttana i zyskaé przewage w roz-
mowie z nimi:

Na przyjecie posta basileus autokrator wskrzesza dawno zapomniany ceremonial przyjec.

[...] Biato odziani eunuchowie przy drzwiach. Zohierze w srebrzystych pancerzach trzymaja
warte. Wprawdzie bezcenne klejnoty, zdobigce niegdys tron cesarski i korong, zostaty dawno

378, Sierecki, op. cit., s. 107.

3 Ibid., s. 114.

39 M. Toussaint-Samat, op. cit., s. 11-12.
S, Filipowicz, op. cit., s. 225.
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wyjete, zastapione kolorowymi szkietkami, lecz od postaci cesarza bije majestat. Na stopach
purpurowe cizmy, haftowane w ztote orly. Sztywna, chrzg¢szczaca, zlotolita szata. Kamienny,
obojetny spokoj twarzy*!.

Fragment z powiesci Zofii Kossak wyraznie moéwi o fasadowosci i teatrali-
zacji kultury bizantyjskiej, ktora za wszelkg cene starata si¢ budowa¢ mit swej
potegi 1 bogactwa. Widowisko ,,odgrywane” na dworze cesarskim miato forme
rytuatu politycznego obliczonego na mitologizowanie wladcy, podnoszenie jego
autorytetu i odwotywanie si¢ do wyobrazen zbiorowych®. Jean Duvignaud —
francuski socjolog i antropolog — wymienia dwie formy ceremonii i teatralizacji
— rodzacg si¢ na styku praktyki spotecznej i rosngcego nacisku estetyki®. Inte-
rakcja migdzy tymi dwoma modelami powoduje powstanie wzorca posredniego,
w ktorym estetyka splata si¢ z formami spotecznymi tam, jak pisze Duvignaud,
,»,2dzie spoteczenstwo czy chocby jakas grupa usituje odnalez¢ w widowisku, kto-
re sama przed sobg odgrywa, obraz wlasnej egzystencji”*. W ceremonializacji
zycia dworskiego Bizancjum, w praktykowanym i podtrzymywanym przez dwor
widowisku, odbija si¢ fasadowos$¢ kultury. Iluzja ta przez wszystkich petryfiko-
wana, przykrywajaca stabos¢ wladcy czy niedostatki skarbu, zapewniata jednak
poczucie bezpieczenstwa, rodzita przekonanie o trwatosci i stabilizacji porzadku,
w ktorym egzystowano.

Rozbudowana ceremonalizacje dworu (strdj basileusa byt jednym z jej fila-
réw) mozna uzna¢ takze za skuteczny mechanizm sprawowania wladzy. Skoro
Konstanty Paleolog w chwili najwickszego zagrozenia panstwa wskrzesza daw-
ng obrzgdowos$¢ i przywdziewa najbardziej uroczyste szaty, to odwotuje si¢ do
sprawdzonego i1 praktykowanego przez stulecia w Cesarstwie Wschodnim spo-
sobu perswazji politycznej. Podobnie postepuje Aleksy Komnen, stosujac ,,ma-
nipulacj¢ estetyczna”, ktorej celem staje si¢ wymuszenie przysiegi wiernosci na
przybywajacych na dwor bizantyjski krzyzowcach. Basileus buduje wokot ryce-
rzy krucjaty subtelng intryge, opierajaca si¢ m.in. na powolnym i stopniowym
odstanianiu bogactwa Cesarstwa Wschodniego. Z kazdym kolejnym etapem ,,wi-
zualizacji” bizantyjskiego splendoru oplata ich coraz mocniejszymi sieciami wia-
snej zalezno$ci, odwotujac si¢ do strategii ,,politycznych dekoracji” — taczenia
ideologii i estetyki®.

41 7. Kossak, Puszkarz Orbano..., s. 106.

42 Te funkcje rytuatu politycznego wymienia M. Marczewska-Rytko, Rytuat polityczny: proba
charakterystyki, [w:] Rytual. Przeszlos¢ i terazniejszos¢, red. M. Filipiak 1 M. Rajewski, Lublin
2006, s. 104. O rytuale jako ,.instrumencie sprawowania wladzy” pisze takze G. Althoff, Potega
rytuatu. Symbolika wtadzy w sredniowieczu, tham. A. Gadzata, Warszawa 2011, s. 185.

4 J. Duvignaud, Ceremonia spoleczna i ceremonia teatralna, [w:] Antropologia widowisk.
Zagadnienia i wybor tekstow, oprac. A Chatupnik, W. Dudzik, M. Kanabrodzki i in., wstep i red.
L. Kolankieiwcz, Warszawa 2005, s. 201.

“ Ibidem.

4 S. Filipowicz, op. cit., s. 203.
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Mozna zasugerowaé tezg, ze oszatamiajacy blichtr, rozbudowana etykieta
i przepych dworu bizantyjskiego — elementy kultury Cesarstwa Wschodniego,
ktore szczegodlnie interesowaty dwudziestowiecznych tworcow, byty filarami pan-
stwa nad Bosforem, wspierajgcymi jego stabilno$¢ i trwanie przez przeszto tysiac
lat. W penetrowaniu ich przez autoréw prozy historycznej od polowy lat trzydzie-
stych ubieglego stulecia mozna dopatrywac si¢ poszukiwania analogii z czasami
im wspotczesnymi, z narodzinami i rozwojem totalitaryzmow, opierajacych sie
na rozbudowanym ceremoniale, utartych formutach symbolicznych i rytuatach
politycznych. Jak pisat Teodor Parnicki w szkicu Wspdiczesna polska powiesé
historyczna z 1937 roku: ,,«Przesztos¢ obchodzi nas o tyle tylko, o ile podobna
moze by¢ do dzisiejszoscix. [...] o ile uda si¢ jej przekona¢ dzisiejszos¢ o warto-
$ci czy waznosci ktorego$ ze zdarzen minionych, uwypuklajac analogie migdzy
zdarzeniami a wypadkami zachodzacymi obecnie™.
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SUMMARY

The apparel functions in culture in many ways. One of the most popular functions is the mani-
festation of power. The author analyses this problem discussing the texts concerning the Byzantine
Empire written in the 20" century such as (Krzyzowcy i Puszkarz Orbano of Z. Kossak, Srebrne orly
of T. Parnicki, Bizantyjska noc of S. Sierecki). The main elements of the apparel of the Emperor
such as a round crown, sandals, purple colour and jewels were not only the symbols of the unlimited
power of the basileus but also increased his authority and were a tool of creating a myth of power.
Finally, the apparel of the basileus took part in making the “theater of power” and was the element
of the spectacle which aimed at sustaining the illusion about the role and power of the Byzantine
Empire.

Keywords: apparel, power, spectacle, theatre of power, Byzantine Empire, symbols of power,
basileus

STRESZCZENIE

Stroj w kulturze pelni wiele istotnych funkceji komunikacyjnych, m.in. pozwala na manifesto-
wanie i wizualizacj¢ wladzy. Problem ten autorka omawia na przykladzie dwudziestowiecznych
tekstow literackich dotyczacych Bizancjum (Krzyzowcy i Puszkarz Orbano Z. Kossak, Srebrne
orly T. Parnickiego, Bizantyjska noc S. Siereckiego). Najwazniejsze elementy cesarskiego stroju:
okragta korona, sandatly, purpura i klejnoty stanowity nie tylko symbole nieograniczonej wladzy
basileusa i bogactwa panstwa, ale rowniez podnosity w oczach innych jego autorytet i prestiz, byly
narzedziem mitologizacji wladzy. Wreszcie, odzienie basileusa byto nieodtacznym elementem ,,te-
atru wladzy”, elementem widowiska rozgrywanego na dworze bizantyjskim, ktérego celem byto
podtrzymywanie iluzji znaczenia i potegi Cesarstwa Wschodniego.

Stowa kluczowe: stroj, wladza, widowisko, teatr wtadzy, Bizancjum, symbole wtadzy, basileus
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