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Abstract. This article aims to interpret Jarostaw Iwaszkiewicz’s work From Where We Saw the
Tatras (Plan of Six Sonnets). The unconventional image of the mountains, due to their self-referen-
tial nature and relations with tradition, prompts reflection on the interactions between literature and
space. Using the “world in placement” category (proposed by A. Kobelska), a thesis was put forward
that the Tatra Mountains in the Plan of Six Sonnets is a world in perpetual placement, especially in
topographical and poetological senses. The effect of these treatments in the poem is a dynamic space,
different from the traditional images of “immovable mountains”.
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Abstrakt. Celem artykutu jest interpretacja utworu Skqd widzielismy Tatry (Plan szesciu so-
netow) Jarostawa Iwaszkiewicza. Niekonwencjonalny obraz gor, ze wzgledu na autotematyczny
charakter i gry z tradycja, sktania do namystu nad interakcjami pomigdzy literaturg a przestrzenia.
Wykorzystujac kategorie ,,$wiata umiejscowionego’ (zaproponowana przez A. Kobelska), postawiono
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teze, ze Tatry w ,,planie szeSciu sonetow” sa $wiatem nieustannie umiejscawianym zwtlaszcza pod
wzgledem topograficznym i poetologicznym. Efektem tych zabiegéw w utworze jest dynamiczna
przestrzen, odmienna od tradycyjnych wizerunkéw ,,gor niewzruszonych”.

Stowa kluczowe: Iwaszkiewicz, Tatry, $wiat umiejscowiony

1. WSTEP. TATRY — SWIAT UMIEJSCOWIONY

Jeden z rozdziatéw monograficznego tomu, sktadajacego si¢ (wraz z dwoma
woluminami antologii) na opracowanie Wiek teorii. Sto lat nowoczesnego litera-
turoznawstwa polskiego, zostal poswigcony badaniom spacjologicznym. Adela
Kobelska dokonata w nim konceptualizacji stanu badan na temat przestrzeni
w literaturze, wprowadzajac kategori¢ Swiata umiejscowionego (Kobelska, 2020,
s. 425-483). Cho¢ nazwa taka nie byta stosowana wczesniej, to jednak $wiat umiej-
scowiony funkcjonuje w refleksji teoretycznej co najmniej od potowy XIX wieku
jako dopeienie dla swiata przedstawionego (Kobelska, 2020, s. 427) i podlega
zmianom, podobnie jak inne koncepty. Badaczka wyjasnia, Zze obecnie ta kategoria
oznacza nie tylko konstrukcj¢ wewnetrzna rzeczywistosci dzieta, ale takze myslenie
geograficzne. Z geografizmem w literaturoznawstwie wigzg si¢ pytania o to, ,,gdzie
i wedle jakich regut zakorzenia si¢ tworczosc literacka” (Kobelska, 2020, s. 428).
Rozwazania nad zalezno$ciami pomig¢dzy tekstem i rzeczywistosciag geograficzno-
-przyrodnicza wspolczesnie wykraczaja poza reprezentacje, rozumiang jako zasada
ksztattowania $wiata przedstawionego, kierujagc uwagg na autora, odbiorcg, poetyke
i gatunek (Kobelska, 2020, s. 427-428). W podejsciu geograficznym wazne jest nie
tylko pytanie, jak miejsca determinujg literature, lecz takze, jak miejsca moga by¢
przez literature wytwarzane (Kobelska, 2020, s. 428—429). Dodam, ze pogtebiona
refleksja na temat interakcji pomiedzy miejscem i literaturg jest przedmiotem ba-
dan geopoetyki, adaptowanej na gruncie polskim przez Elzbiete Rybicka (2014),
a w badaniach $wiatowych jest rozwijana m.in. w ramach geografii literackiej
(Hones, 2022) i spatial literary studies (Tally, 2017, 2018, 2021).

Do myslenia geograficznego czgsto sktaniaja utwory o tematyce tatrzanskie;j.
Najwyzsze pasmo karpackie literacko ,,eksploatowane” byto od dawna, w niekto-
rych okresach tak intensywnie, ze badacze pisali o tatrzanskim nurcie badz szkole
podhalanskiej (Kantor, 1909, s. 27). Zaliczane do nich utwory wypelniaja takie
antologie, jak Tatry w poezyi polskiej (Kantor, 1909); Odpowiem ci przestrzeniq.
Poeci awangardy o Tatrach (Jaworski, 1976); Tatry i gorale w literaturze pol-
skiej (Kolbuszewski, 1992); Tatry i poeci (Jagietto, 2007). Zagadnieniom tatrzan-
skim w literaturze poswiecono monografie (Kolbuszewski, 1982; Majda, 1999;
Piotrowski, 1970) i rozprawy (m.in. Kolbuszewski, 2016; Majda, 1982).
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Jednym z autoréw, ktorego utwory znalazly si¢ na ,.tatrzanskim szlaku lite-
ratury polskiej” (sformutowanie Jana Majdy), jest Jarostaw Iwaszkiewicz (zob.
Gieldon-Paszek, 2014, s. 146-148; Heska-Kwasniewicz, 2000, s. 249-253; Heska-
-Kwasniewicz, 2006, s. 29—41; Kolbuszewski, 1982, s. 535-536; Majda, 1982,
s. 139-148). Jednak utwory Skamandryty wymykaja si¢ tradycyjnym badaniom
tematologicznym i regionalnym. Cho¢ nie jest to autor tak $cisle zwigzany z Tatrami
jak np. Jalu Kurek, to jednak gorskie zagadnienia nie sg w jego tworczosci rzadkoscia.

Iwaszkiewicz w Ksigzce moich wspomnien nazywa siebie ,,cztowiekiem rowni-
ny” (Iwaszkiewicz, 1983, s. 340), ale zarazem pisze o swojej mitosci do Tatr i pasji
,chodzenia po gorach” (Iwaszkiewicz, 1983, s. 340). O trwatos$ci tatrzanskich fa-
scynacji Iwaszkiewicza Swiadcza utwory z tomu Album tatrzanskie (Iwaszkiewicz,
1976) oraz szkice zamieszczone w Podrozach do Polski (Iwaszkiewicz, 2009,
s. 96—127). Na tatrzanskie i (szerzej) gorskie doswiadczenia Iwaszkiewicza zwraca
uwage jego biograf (Romaniuk, 2012, s. 392-399; 417-420). W latach dwudzie-
stych poeta byt zapalonym gérskim turystg i nalezat do kregu statych bywalcoéw
Zakopanego (Majda 1982, s. 142), pod Tatry wracal takze w czasie pdzniejszym.
Odwotujac si¢ do pracy Malgorzaty Czerminskiej, Tatry uznaj¢ za jedno z miejsc
autobiograficznych Iwaszkiewicza'. Jednak wskazanie, do ktorej kategorii takich
miejsc te gory naleza, jest bardziej skomplikowane. Tatry sg w tworczosci autora
Dziennikéw miejscem obserwowanym ,.tu i teraz”, a takze ,.,tu i wtedy”, bywaja
miejscem wybranym i utraconym na skutek uptywu czasu i przemijania, budzacym
sprzeczne odczucia (Iwaszkiewicz 1976, s. 67).

Wisrod tatrzanskich utworow Iwaszkiewicza jednym z najbardziej znanych
jest cykl zatytulowany Skqd widzielismy Tatry (Plan szesciu sonetow), gdyz byt
przedrukowywany w wyborach (Iwaszkiewicz, 2007, s. 4649, Iwaszkiewicz,
2013, s. 12—14) oraz antologiach (Kolbuszewski, 1992, s. 493-497). Sktada si¢ na
niego sze$¢ ponumerowanych czesci, opatrzonych tytutami: Sonet wstepny, Z Gor
Swietokrzyskich, Ojcow. Gora Chelmowa, Wawel, Z Teczyna, Z Obidowej Gory.
Cykl ten zostat opublikowany w 1925 roku w tomie Kasydy zakonczone siedmioma
wierszami. Pdzniej poeta wlaczyt go do zbioru Album tatrzanskie, umieszczajac po
prozatorskich fragmentach zaczerpnigtych z Pejzazy sentymentalnych, a tuz przed
1 Album tatrzanskim, napisanym w Zakopanem w 1946 roku, zamieszczonym
pierwotnie w Ciemnych sciezkach®.

Badacze wspominaja o Skqd widzielismy Tatry w r6znych kontekstach (zob.
m.in. Gradkowski, 2019, s. 36; Tenczynska, 2015, s. 89-90; Wojcik 1998, s. 57, 75).

! Badaczka wskazujac artystow obdarzonych wyobraznia topograficzna, jako pierwszego wy-
mienia wlasnie Iwaszkiewicza (Czerminska 2011, s. 188—189).
2 Szczegdtowo kompozycje tomu analizuje Chojnowski (1999, s. 75-90).
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Czesto zwracano uwage na autotematyzm tego utworu. Jerzy Kwiatkowski pisat
0 ,,artystycznej samo$wiadomosci” i genologicznych komplikacjach, ktore sprawia-
ja, ze efektem planu sonetow nie sg sonety, lecz proza poetycka (Kwiatkowski 1962,
s. 419). Badacz uznat za kluczowa zasade ukazywania czytelnikowi ,,warsztatu”
(Kwiatkowski, 1969, s. 174), ktorej efektem jest ,,co$ w rodzaju osobnego, «rezy-
gnacyjnego» gatunku poetyckiego” (Kwiatkowski, 1975, s. 25, 101). O odstanianiu
kuliséw warsztatu w Skqd widzielismy Tatry pisat rowniez Zbigniew Chojnowski,
eksponujac ,,napiecia pomiedzy dystansem i perspektywa bliska, wspomnieniem
irelacjg chwili terazniejszej, powagi i zabawy, spojrzeniem turysty i liryka, tonem
lekkim i tragicznym, radosnym i funeralnym” (Chojnowski, 1999, s. 77). Majda
stwierdzit, ze ,,poeta zamierzal zdaje si¢ $wiadomie kontynuowac tatrzanska szkote
literacka” (Majda, 1982, s. 141). Jacek Kolbuszewski rozpatrywat plan sonetéw
na tle ,,poezji Tatr” w Dwudziestoleciu®, sytuujac go w obszarze ,,nieortodoksyj-
nego nowatorstwa” (Kolbuszewski, 1982, s. 516), w grupie tekstow ,,obdarzonych
funkcja metatekstowosci, albo aluzyjnie nawigzujacych do tradycji poetyckiego
przedstawienia i rozumienia Tatr” (Kolbuszewski, 1982, s. 535-537).

Mimo rozbudowanego stanu badan, przestrzen, wskazana w tytule utworu
Iwaszkiewicza, pozostaje stabo zbadana. Tymczasem do analizy Skqd widzielismy
Tatry z perspektywy geografizmu sklaniajg takie elementy utworu jak tytut i obec-
no$¢ toponimoéw. Kobelska wyrdznia cztery tryby umiejscawiania rzeczywistosci
artystycznej: historiograficzny, poetologiczny, (auto)biograficzny i topograficzny
(Kobelska, 2020, s. 429). W cyklu Iwaszkiewicza szczegdlnie istotne wydaja si¢
dwa z nich: topograficzny (geograficzny) i poetologiczny. Przeanalizuj¢ je w ko-
lejnych czg$ciach artykutu.

2. SKAD WIDZIELISMY TATRY? O PERSPEKTYWIE GEOGRAFICZNEJ

Kobelska wyjasnia, ze w ujgciu topograficznym:

w centrum uwagi znajduje si¢ nie utwor, ale uobecnione w nim miejsce, traktowane jako wazne
samo w sobie i dla siebie. Badanie tekstow zwiazanych z okreslonym obszarem czy punktem w prze-
strzeni zmierza wowczas do powiedzenia czego$ istotnego nie tyle (lub nie tylko) o literaturze, ile
przede wszystkim o samym miejscu — zapisanym (napisanym, opisanym, wpisanym, przepisanym),

3 Kolbuszewski wyodrgbnit w migdzywojniu trzy obszary poezji Tatr. Pierwszy obejmuje utwo-
ry powstate ,,pod mlodopolskim patronatem” (Kolbuszewski, 1982, s. 481-497). Drugi wyznacza-
ja nowe tendencje poetyckie, widoczne w utworach poetéw awangardowych (Kolbuszewski, 1982,
s. 498-515). Pomigedzy opozycja tradycjonalizmu i nowatorstwa sytuuje si¢ obszar ,,nicortodoksyjne-
go nowatorstwa”. Mieszcza si¢ w nim m.in. wiersze Iwaszkiewicza (Kolbuszewski, 1982, s. 516).
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utrwalonym w pamigci kulturowej. Analiza ma w takiej sytuacji na celu przede wszystkim probe
uchwycenia tozsamosci tego miejsca dzigki zbadaniu trybow jego zapisu (Kobelska, 2020, s. 429-430).

W Skqd widzielismy Tatry zaskakuja prowadzone od pierwszych werséw gry na
osi horyzontalnej. Biorgec pod uwage tworczos¢ i biografie Iwaszkiewicza, wydaje
sig, ze Tatry powinny by¢ blisko i powinny by¢ bliskie. Jednak na poczatku utworu
zamiast dostownego badz emocjonalnego zblizenia do wierchow, podkreslone zostato
oddalenie (Iwaszkiewicz, 1976, s. 27). Tatry sg postrzegane jako ,,dalekie, sine mgly”
czy tez ,,szczyty bardzo odlegle”. W catym cyklu nie ma ani jednego tatrzanskiego
toponimu (a nie brakuje ich w pozostatych utworach z tomu Album tatrzanskie), sa
natomiast nazwy innych miejsc. Dlaczego w planie szesciu sonetow miejsce autobio-
graficzne ukazywane jest z tak odlegtych punktow? Czy dzigki dystansowi mozna je
zobaczy¢ 1 opisa¢ w odmienny sposob? Jakie znaczenie ma zarysowana w projekcie
sonetow o Tatrach topografia, tworzona przez rézne punkty na mapie Polski?

Pierwszym z miejsc przywotanych w utworze Iwaszkiewicza sa (oddalone
i odmienne od Tatr) Gory Swietokrzyskie. Jest to pasmo niskie, wapienne, poro-
$nicte lasami jodtowymi i bukowymi. Iwaszkiewicz w szkicu Muzyka gor pisze,
ze w Gorach Swigtokrzyskich stycha¢ ,,echa czasow nieprawdopodobnie odle-
glych”, echa dawnego §wiata (Iwaszkiewicz, 1976, s. 14). Rzeczywiscie to pasmo
pod wzgledem geologicznym nalezy do najstarszych, wedrowka po nim nie jest
wspinaczka, lecz zagtebianiem si¢ w przesztos¢, zagladaniem do archiwoéw Ziemi
i kultury. Ten punkt nasuwa na mys$l legendy o sabatach czarownic na Lysej Gorze,
ale i Swiety Krzyz, czyli najstarsze sanktuarium i osrodek patniczy na ziemiach
polskich (Kurska, 2016). O Gérach Swietokrzyskich pisat Jan Dhugosz, dla Stefana
Zeromskiego to byly ,,géry domowe™. Odlegle od Tatr pasmo przywohuje rozne
znaczenia przypisywane gorom — postrzeganie ich jako miejsca demonicznego
lub $wigtego, sygnalizuje takze znaczenie pamigci kulturowej. To najdalszy punkt,
z ktorego rozpoczyna si¢ stopniowe zblizanie do najwyzszego pasma karpackiego.

Kolejne miejsce — Ojcow —potozone jest na Jurze Krakowsko-Czestochowskie;j.
W utworze Iwaszkiewicza przywolane zostaly charakterystyczne elementy juraj-
skiego krajobrazu: ,,W tym sonecie pierwszych stow par¢ wetnie si¢ — krétko,
zwarcie, lapidarnie — jak wawoz migdzy skaty” (Iwaszkiewicz, 1976, s. 28). Jura,
podobnie jak Géry Swictokrzyskie, przypomina dawne epoki geologiczne i prehi-
storig, ale takze czasy pozniejsze — okres panowania dynastii piastowskiej, o ktorym
przypominaja ruiny zamku Kazimierza Wielkiego z drugiej potowy XIV wieku,
nalezacego do systemu orlich gniazd. W tej czgsci wspomniana zostala tez Gora
Chetmowa, czyli jedno z najwyzszych wzniesien na terenie Ojcowskiego Parku

* Kolbuszewski, piszgc o mtodopolskiej ,,apoteozie pewnych krajobrazow”, jako przyktad
przywotuje ,,casus Stefana Zeromskiego i jego «gor domowych»” (Kolbuszewski, 2016, s. 436).
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Narodowego (472 m n.p.m.). Z Ojcowa wida¢ Krakéw, ktory bedzie nastgpnym
punktem wymienionym w cyklu: ,,Opiszemy potem wieze krakowskie, porownamy
je do pétbogdw wynurzajacych si¢ z wladczej ziemi” (Iwaszkiewicz, 1976, s. 28).

W tytule czwartej czesci przywotany zostat Wawel — dawna siedziba krolow
polskich. Ten wiersz ma si¢ rozwiera¢ ,,jak arkada”. Takie poréwnanie przywodzi
na mys$l charakterystyczny arkadowy dziedziniec zamkowy, mieszczacy si¢ tuz obok
katedry —miejsca pochowku wladcoéw 1 wybitnych Polakéw: ,,gdy zamyslimy si¢ jak
dziwny Zygmunt, pickny Jan Kazimierz, ktorzy tu $pig opodal w dole” (Iwaszkiewicz,
1976, s. 28). Przy dobrej pogodzie ze wzgdrza wawelskiego wida¢ Tatry.

Kolejnym miejscem jest zamek Teczyn. W siedzibie rodu Teczynskich bywali
Mikotaj Rej, Jan Kochanowski i jego bratanek Piotr Kochanowski. Zamek zostat
zniszczony podczas potopu szwedzkiego: ,, Tych ruin nie potrafimy odtworzy¢ ani
tego ducha, ktory w nich mieszka” (Iwaszkiewicz, 1976, s. 29). Mimo znacznej
odlegtosci od Tatr z Teczyna widoczny jest zarys gor, ktory moze przypominaé
,,zdebione fale” (Iwaszkiewicz, 1976, s. 29).

Ostatnim punktem odnotowanym w planie sonetéw jest Obidowa Gora —szczyt
w gtownym grzbiecie Gorcow (865 m n.p.m.). Stad wyruszali dawni podroznicy
udajacy sie¢ w Tatry. Taka wedrowke opisat Stanistaw Witkiewicz w Na przele-
czy 1 Walery Eljasz-Radzikowski w llustrowanym przewodniku do Tatr, Pienin
i Szczawnic. Pierwsi turysci zatrzymywali si¢ w karczmie w Obidowej i z najwyzej
potozonego punkt goscinca podziwiali grzbiet Tatr>. W podobng podroz wybrat sie
Iwaszkiewicz, opisat ja w Dziennikach (Iwaszkiewicz, 2008, s. 505-506) i w szkicu
zamykajacym Album tatrzanskie:

[...] kiedy ,,czas nachylit si¢ ku wieczorowi”, gdy skonczylem lat sze$édziesiat, chciatlem po
raz ostatni ,,spojrze¢ na Tatry”, tak jak to w mlodos$ci opisalem w moim projekcie szesciu sonetow.
Postanowitem zwyczajnie przejs¢ piechota od Krakowa do Zakopanego. Z poczatku miatem trudno-
$ci ze znalezieniem towarzyszy tej wyprawy. Ale kiedy$ na jakim$ wieczorze autorskim w Lublinie
udato mi si¢ namoéwi¢ czterech studentow KUL-u i przy ich pomocy, i w ich uroczym towarzystwie
doprowadzitem ten zamiar do skutku. Byto to w lipcu 1955 roku. [...] Ta trzydniowa podréz byta
niezapomniana, a widok z Obidowej na Tatry, nie z samochodu, nie z wozka, ale z mgczacej szosy
mierzonej ludzkimi stopami, zupelnie niestychany (Iwaszkiewicz 1976, s. 73).

Miejsca, skad w utworze widziane byty Tatry, wyznaczaja swego rodzaju trasg
podrozy, ktora rozpoczyna sie w Gorach Swigtokrzyskich, a koficzy na Obidowej

5, Widok ztad (sic!) przesliczny naokol, zwlaszcza na Tatry. Nieopodal stoi karczma, a droga
prowadzi koto niej; wokot lesista ciagle okolica, zanim si¢ wyjedzie na wyzsze wzniesienie na Obi-
dowg (2562 st.) najwyzszy punkt goscinca w calej podrdzy przez Beskidy. Od tego punktu tylko 36
stop wyzej nad poziom morza lezy Zakopane. Na Obidowej jest obszerna karczma tuz przy drodze”
(Eljasz-Radzikowski, 1870, s. 60).
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Gorze. Wedréwka odbywa sie w przestrzeni, ale i w czasie, i w wyobrazni, wiedzie
przez symboliczne znaczenia gor (miejsce $wigte, demoniczne, miejsce wladzy
1 walki), histori¢ (od pradziejow po wspotczesnosc) i kulture (legendy, teksty kul-
tury, turystyka). W utworze zarysowana zostala geograficzno-kulturowa topografia,
ktéra pozwala przesledzi¢ (przewedrowac) proces ksztattowania si¢ wizerunku
tego tancucha gorskiego w pamieci zbiorowej i indywidualnej, pod wptywem
roznych przekazéw i doswiadczen. Tatry widziane z takich miejsc sg krajobrazem
kulturowym, czg¢$cig mitologii narodowe;®.

Paradoksalnie, mimo ze w centrum utworu Skqd widzielismy Tatry jest tytuto-
we pasmo karpackie, nie ma w nim opisu tych gor. Na antymimetycznos$¢ utworu
Iwaszkiewicza zwracat uwage Kolbuszewski, piszac o poetyce odrealniania miejsc:

Z punktu widzenia werystycznej kontroli zarowno widzenie Tatr z Gor Swietokrzyskich, jak
z Ojcowa 1 Teczyna nakazywatoby zaprzeczy¢ ,,prawdziwosci” owych ,,plandw” czy ,,projektow”
wierszy, lecz przeciez wpisana w teksty intencja tworcza nie ma niczego wspdlnego z mimetyczna
opisowoscia, ani tez z probami nastrojowej interpretacji konkretnego pejzazu. [...] ,,Widzenie” Tatr
jest tu bowiem zarazem i widzeniem Wawelu, Te¢czyna i ,,ducha” mieszkajacego w ruinach, za$
przestrzen tak ponadterytorialnie rozumianych Tatr staje si¢ przestrzenig symboliczng: modelem
,wszechswiata polskosci” i zarazem modelem ,,pejzazu duszy”, szukajacej w przezyciu gorskim
mozliwos$ci doskonalszego wyrazania siebie, ktore z koniecznosci siggnac¢ musi poza granice zasta-
nego porzadku jezyka poezji (Kolbuszewski, 1982, s. 536-537).

W planie sonetéw istotny jest przede wszystkim proces umiejscawiania Tatr.
Polega on na wskazywaniu w kolejnych czgéciach roznych punktow w przestrzeni,
ktore zblizaja do tych gor w perspektywie geograficznej i kulturowe;.

3. JAKOSMY WIDZIELI TATRY? UMIEJSCAWIANIE POETOLOGICZNE

Analiza utworu Iwaszkiewicza z perspektywy topograficznej prowadzi do
wniosku, ze Tatry s3 w nim miejscem ksztattowanym przez wyobraznig. Istotniejszy
od uobecnienia realnego miejsca geograficznego okazuje si¢ proces tworzenia jego
geografii wyobrazonej’ — pokazanie ,,jako$my widzieli dalekie sine mgty, zwane
Tatry” (Iwaszkiewicz, 1976, s. 27, podkreslenie E.D.). Wobec tego rozwaz¢ kolejny
tryb umiejscawiania, o ktéorym pisze Kobelska:

¢ Szeroko na temat ,,nacjonalizacji” Tatr i ich mitologii pisze Majda (1999, s. 183-229).

7 ,Geografia wyobrazona, wedle Dictionary of Human Geography, to przede wszystkim do-
mena kultury i obejmuje ona zaré6wno reprezentacje miejsc, ludzi, krajobrazéw i natury, jak i sposo-
by, dzigki ktorym te kulturowe reprezentacje artykutuja pragnienia, fantazje, przdesady ich autoréw,
a takze sie¢ relacji wtadzy i dominacji pomigdzy tymi obrazami a przedmiotami reprezentacji” (Ry-
bicka, 2014, s. 203-204).
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W umiejscawianiu poetologicznym analiza nakierowana jest na sam utwor
(tekst), na jego cechy formalne, ksztalt kompozycyjny i gatunkowy, stylistyke, a zwlaszcza prze-
strzenng metaforyke ufundowang wtérnie na jezyku potocznym. Osadzanie literatury w konkretnej
przestrzeni stanowi wtedy probe wyjasnienia literacko$ci jako transformacji realnosci przy uzyciu
literackiego oprzyrzadowania, tzn. celem jest udzielenie odpowiedzi na pytanie, w jaki sposob rze-
czywisto$¢ geograficzno-przyrodnicza moze oddziatywac na uformowanie wypowiedzi literackiej
(Kobelska, 2020, s. 429).

O ksztatcie Skqd widzielismy Tatry w duzej mierze przesadza silne powigzanie
topografii z literatura. Analiza pod katem geograficznym odstonita proces wytwa-
rzania w kulturze miejsc. Tatry, podobnie jak miejsca, skad s widziane, majg swoje
archiwum kultury®, byty wielokrotnie opisywane i malowane. W planie szesciu so-
netdw echa tradycji mtodopolskiej pobrzmiewaja w sformutowaniach ,,mgta odlegta
za falami wzgorz” i ,,zdebione fale™. Metaforyka akwatyczna i impresjonistyczne
obrazy gor sa konwencjonalne'?, a przywotany w drugiej czesci tytutu gatunek byt
tak popularny, ze stat si¢ przedmiotem parodii''. W utworze Iwaszkiewicza dodat-
kowo wymienieni zostali tworcy ,,pigknych sonetoéw”: Nowicki, Przerwa-Tetmajer
(Iwaszkiewicz, 1976, s. 27), a na pierwszym miejscu Goszczynski, ktory sonetow
tatrzanskich nie pisat (Kolbuszewski, 1982, s. 535).

Podobnie mylacym tropem okazuja si¢ podobienstwa do popularnego w XIX
ina poczatku XX wieku pisarstwa Teodora Tripplina'?. Autor Wycieczki po stokach
Galicyjskich i Wegierskich Tatrow w romantycznej konwencji ,,widzenia oczyma
duszy” opisat widok z Lomnicy (uwazanej wowczas za najwyzszy szczyt Tatr):

Czy to, ze stofice wlasnie staneto na najwyzszym szczeblu swego biegu; czy tez ze oczy duszy
mojej, bystrzej dojrzaty wzniecone rozczuleniem; ale widz¢ — widzg wszystkie miejsca, z ktorych
przed dawnemi laty patrzatem na te Tatry, na ktdrych najwyzszym szczycie teraz stoj¢. Widze na
péocnym Wschodzie daleko w Sandomirskiej Ziemi, czarny wat gor Swietokrzyskich i wieze
klasztoru na ich grzbiecie; wzniesionego; widz¢ z tej samej strony, ale juz blizej sinawe pasmo

8 Zdaniem Rybickiej archiwum kultury, czyli ,,rezerwuar wyobrazen i obrazéw”, obok do-
swiadczen i wyobrazni sktada si¢ na ,,dynamiczng konfiguracjg zwang miejscem” (Rybicka, 2014,
s. 173-175).

° ,Z epoki poprzedniej natomiast przejat Iwaszkiewicz t¢ wysublimowana estetyke w kre-
acji literackich Tatr, ktora do dzi$ stanowi pewien kanon poetyckiej doskonatosci w ukazywaniu
krajobrazu gorskiego; przejal takze Ow tatrzanski romantyzm i fascynacj¢ dla kultury goralskiej,
zjawiska, ktore staly si¢ podstawg tatrzanskiej szkoty literackiej” (Majda, 1982, s. 145).

1 Por. ,,Wymienienie tych wlasnie nazwisk poetow nie byto dzietem przypadku. Goszczynski
uwazany byt za «ojca» literatury tatrzanskiej, Nowicki za$ i Tetmajer to tworcy, ktdrzy najwyzej
wydzwigneli Tatry w poezji w okresie Mtodej Polski” (Majda, 1982, s. 145).

! Tatrzanska sonetomania zostata wy$miana w napisanym najprawdopodobniej przez Fran-
ciszka Mirandole Tysigc szescset dwudziestym trzecim sonecie o Giewoncie (zob. Kolbuszewski,
1992, s. 461-462).

12 Postac i tworczo$¢ Tripplina przypomina Kolbuszewski (2016, s. 277-298).
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pagorkéw i cudnych rozmiaréw koécidlek wienczacy go: to gory Pinczowskie i kaplica Swietej Anny,
widownia najlepszych lat mego zycia; widzg¢ wieze i kopuly starego swigtego Krakowa. Tu jeszcze
blizej, prawie naprzeciwlegle wzdyma si¢ widnokrag gorami i lasem, posrod ktorego sterczg wysokie
skaliste odtamy: to Ojcowskie gory [...] (Tripplin, 1856, s. 191-192).

Zastanawiajace jest to, ze w Skqd widzielismy Tatry przywotane zostaty te
same miejsca, tworzace kraj rodzinny: Gory Swietokrzyskie, Ziemia Sandomierska,
Ojcow, Krakow. Podobne jest takze ,,widzenie oczyma duszy” miejsc, ktorych
realnie zobaczy¢ nie mozna'>. W planie sonetow nastepuje jednak odwrocenie
perspektywy: zamiast spojrzenia z tatrzanskiego szczytu na rodzime miejsca, to
z tych miejsc sg widziane Tatry. Wertykalizm — tak wazny w literaturze o tematyce
gorskiej — zostatl zastgpiony horyzontalizmem.

Umiejscawianie pod wzgledem poetologicznym oznacza zatem w Skqgd widzie-
lismy Tatry, podobnie jak w przypadku dookreslania topograficznego, gre zblizania
i oddalania si¢. W utworze wskazywane sa ,,gotowe elementy”, ktore wystarczy-
loby odpowiednio posktada¢, zeby dokona¢ literackiej ,,transformacji realno$ci”
(Kobelska, 2020, s. 429). Jednak gory nie zostaly w ten sposéb umiejscowione.
Konwencja sonetowa i stowa, nawet te wezesniej literacko ,,wyprobowane”, okazu-
ja si¢ niewystarczajace do tego, zeby umiejscowic¢ gory. Nawigzania do tradycji li-
terackiej przyblizaja do Tatr, ale zarazem je zaslaniajg konwencjonalnymi formami.

Paradoksalnie tropy tradycji prowadza w stron¢ nowoczesnosci, do mysli
o antymimetycznosci literatury, kryzysie jezyka i rzeczywisto$ci: ,,Ach, czemuz
cztowiek wcigz wigze stowami rzeczy, ktore na wieki musza zosta¢ nie wyrazone?”
(Iwaszkiewicz, 1976, s. 29, zob. Kolbuszewski, 1982, s. 536).

Paradoksalnie takze utwoér, w ktérego tytule wyeksponowany zostat wzrok,
ukazuje raczej, ze w procesie dookreslania miejsca wazniejsza role odgrywa stuch.
W Skqd widzielismy Tatry wyraznie zarysowany zostat krajobraz dzwickowy!'.

W planowanym sonecie o Gérach Swigtokrzyskich ,,rym wyszukany podkre-
sli spokoj i ciszg widoku” (Iwaszkiewicz, 1976, s. 27). Poczatkowo slowa tocza
si¢ ,,powoli powazniejac jak te obtoki” (Iwaszkiewicz, 1976, s. 28), dopiero sonet

13 Widzenie oczyma duszy” miejsc odlegtych odsyta do tradycji romantycznej, nasuwajac na
mysl scen¢ na Mont Blanc w Kordianie. W piSmiennictwie o tematyce tatrzanskiej pierwowzor ta-
kiego spojrzenia ze szczytu mozna odnalez¢ w opisie widoku z Lomnicy w dziele Stanistawa Staszi-
ca O ziemiorodztwie Karpatow i innych gor i rownin Polski: ,,Tu na zachéd i potnoc az ku morzom,
rozlegajace si¢ rowniny, s3 moja ojczysta kraing” (Staszic, 1815, s. 187; zob. Kolbuszewski, 2016,
s. 147-171).

14 Rybicka przyjmuje rozumienie terminu krajobraz dzwigkowy za jego tworca — Raymondem
Murrayem Schaferem. Krajobraz dzwigkowy to ,,srodowisko akustyczne ujmowane w kontekscie
historyczno-spotecznym i estetycznym. Krajobraz dzwigkowy — w odrdznieniu od uniwersalnej fo-
nosfery — jest zwigzany z konkretng lokalizacja, a zatem z geograficznym usytuowaniem, ze specy-
fika regionu badz miejsca, dlatego moze stanowic o jego genius loci” (Rybicka, 2014, s. 249).
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o Wawelu, wedlug zarysowanego planu, powinien by¢ bardziej ,,potargany”, dyna-
miczny: ,,Wlozymy don co$ z tej poszarpane;j, gtuchej walki, toczacej si¢ w glebinie
pod cichg powierzchnig naszych dusz” (Iwaszkiewicz, 1976, s. 28). ,,Gluche dzwigki”
beda w nim ,,charczaly w zaglebieniach strof i zakatkach stéw i zawarczg w tancu-
chach pod powierzchnig zdan” (Iwaszkiewicz, 1976, s. 28), wyrazajac skomplikowang
historig. W poczatkowych fragmentach sonotopografia gor jest tradycyjnie ograniczo-
na'’, ale stopniowo narasta w kolejnych czesciach az do wielkiego finatu — w ostat-
nim fragmencie brzmi goralska orkiestra (Iwaszkiewicz, 1976, s. 29). Komentarz
do tej czesci cyklu mozna odnalez¢é w szkicu Muzyka gor, w ktérym Iwaszkiewicz
wspomina swoj pobyt ,,w zapadlej wioszczynie, hen, za Rabka, za Obidowa Gorg”
(Iwaszkiewicz, 1976, s. 16). ,,Tam to dowidziatem si¢, ze gory graja” (Iwaszkiewicz,
1976, s. 16). Poeta przywotuje najpierw starego gorala, ktory radzil, co trzeba zrobic,
zeby muzyke gor ustysze¢, a potem wspomina noc spedzong, zgodnie ze wskazowka-
mi, na szczycie Obidowej Goéry. Jednak wtedy udato si¢ utowic tylko ,,jakis dzwigck
nie zrosnigty z tg cisza” (Iwaszkiewicz, 1976, s. 19), muzyka gor zabrzmiata pdzniej,
podczas innego pobytu w gorach (Iwaszkiewicz, 1976, s. 19)°.

Po raz kolejny okazuje si¢, ze kluczowe w planie sonetéw jest odwracanie
perspektywy. Gory tradycyjnie symbolizujg trwato$¢ i niezmienno$¢, sg ,,niewzru-
szone” (Wozniakowski, 2011). Jednak w Skqd wiedzielismy Tatry nie ma statoSci
i ciezaru granitowych skal, zamiast tego brzmig dzwieki i jest lekkos¢ ,,wirchow
(sic!) niematerialnych” (Iwaszkiewicz 1976, s. 29).

4. KONKLUZJE. TATRY IWASZKIEWICZA — SWIAT NIEUSTANNIE
UMIEJSCAWIANY

W utworze Iwaszkiewicza Tatry nie sa Swiatem raz na zawsze umiejscowionym,
unieruchomionym w poetyckim obrazie, lecz nieustannie poszukiwanym, umiejsca-
wianym. Najwyzsze karpackie pasmo w utworze pozostaje nieprzedstawione, ale za
to jest raz po raz topograficznie i poetologicznie dookreslane. Ze wzgledu na tytut
trudno nie pomyslec¢, ze jest to rodzaj poetyckiej prowokacji. Nasuwaja si¢ na mysl
pytania: dlaczego w utworze o widzeniu Tatr te gory nie zostaly zobaczone?

15, Szczegblne znaczenie w sonotopografiach krajobrazu dzwigkowego ma takze cisza, bardzo
czesto jest ona kojarzona ze sferg sacrum, z przestrzenia klasztoréw i kosciotow lub z krajobrazami
bezkresu morz czy wzniostosci gor. Cisza staje si¢ tu warunkiem otwarcia na pozazmystowe i poza-
empiryczne zjawiska” (Rybicka, 2014, s. 251).

16 Jak pisze Majda: ,,Niepowtarzalng cechg Iwaszkiewiczowego ujecia gor jest to, ze byty one
dla niego «niezwyktym poematem muzycznym»’ (Majda, 1982, s. 146), ,,poeta wstuchuje si¢ uwaz-
nie w kazdy gorski detal — wszystko mu tam gra: potoki, dzwonki na hali, stawy, szczyty i Bartu$
Obrochta — wszystko co widzi to instrumenty muzyczne natury” (Majda, 1982, s. 147).
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Odpowiedzig, oprocz ,,dominanty rezygnacyjnej”, czy tez weryfikacji hierar-
chii zmystow (odchodzenia od wzrokocentryzmu na rzecz dowarto$ciowywania
stuchu), moze by¢ samo miejsce — gory.

W braku poetyckiego obrazu Tatr widziatabym wyraz rozczarowania licznymi
przedstawieniami tych (i innych) gér w kulturze. ,,Namalowano niemato gor” —
stwierdza Wozniakowski (2011, s. 12), ale historyk sztuki pisze takze: ,,Nigdzie
jednak w tym malarstwie nie znajdowatem gor” (Wozniakowski, 2011, s. 9) 1 wspo-
mina o ,,gorskim kiczu” (Wozniakowski, 2011, s. 10). Podobna gorycz, a moze
takze ironi¢, mozna dostrzec w dystansowaniu si¢ od ,,bardzo pigknych sonetow,
jakie Goszczynski pisat, Nowicki lub Tetmajer”, w stwierdzeniu ,,nie napisaliby$my
tak picknych wierszy” (Iwaszkiewicz, 1976, s. 27).

W nieustannym umiejscawianiu Tatr w utworze Iwaszkiewicza dostrzegam
rowniez wybor formy obcowania z goérami i specyficzne podej$cie do tego typu
krajobrazu. Brak obrazu gor, przy rownoczesnym eksponowaniu procesu poznawa-
nia wyniesionej ponad horyzont przestrzeni, wydaje si¢ odpowiednikiem postawy
gorskiego wedrowcy, ktory nad zdobywanie szczytow przedktada sama wedrowke,
drogg, bycie w gorach. W przeciwienstwie do postawy sportowej, w ktorej liczy sie
wynik, wejscie na wierzchotek, bylaby to postawa kontemplacyjna, nastawiona na
doswiadczanie miejsca roznymi zmystami, zaglebianie si¢ w przestrzen i w siebie.
Pierwsza postawa dominowala w okresie zdobywania dziewiczych szczytow, wciaz
jest popularna. Druga, blizsza Iwaszkiewiczowi, ma romantyczng proweniencje, ale
widoczna jest takze w najnowszej literaturze i studiach o gorach. Przyktadem moga
by¢ ksigzki Paolo Cognettiego Nie zdobywajgc szczytow. Wyprawa w Himalaje
(2020, pierwodruk w 2018 roku) i Roberta Macfarlane’a Gory. Stan umystu (2018,
pierwodruk w 2003 roku).

Wreszcie akcentowanie samego procesu widzenia Tatr, a nie jego efektu, zwra-
ca uwage na interakcje pomiedzy geografia i literaturg, w wyniku ktorych tworzone
jest miejsce. Lektura Skqd widzielismy Tatry przekonuje, jak duza role odgrywa
w tym procesie wyobraznia. Na to, ,,jakosmy widzieli Tatry” i jak wciaz widzimy
te gory, wptywaja wyobrazenia, ktore znamy z literatury i innych tekstow kultury.
Rowniez w tym zakresie utwor Iwaszkiewicza jest nowatorski. Role wyobrazni
analizowal w swojej rozprawie o ,,gorach niewzruszonych” Wozniakowski (2011).
Macfarlane zwraca uwagg na ,.kulturowe w znacznej mierze uwarunkowanie spo-
sobu, w jaki reagujemy na krajobraz” (Macfarlane, 2018, s. 30)!". Brytyjski pisarz

17,[...] kiedy patrzymy na pejzaz, nie postrzegamy tego, co si¢ przed nami znajduje, lecz

w duzej mierze to, co naszym zdaniem powinno si¢ tam znajdowac. Przypisujemy mu wlasciwosci,
ktorych sam w sobie nie ma — na przyktad okrucienstwo czy posgpno$é — i stosownie do tego go oce-
niamy. Innymi stowy, czytamy krajobrazy, interpretujemy ich formy, patrzac na nie przez pryzmat
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podkresla, ze to, ,,co nazywamy gora, jest potagczeniem fizycznych form $wiata
z wyobraznig ludzi — jest gorag wyobrazong” (Macfarlane, 2018, s. 31).

Podsumowujac, Iwaszkiewicz nie napisat ,,pieknych sonetoéw”, lecz w nowa-
torski sposob oddal ruch wyobrazni, zblizanie si¢ do gor i oddalanie, fascynacje,
ktoéra szuka mozliwosci wyrazu.
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