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FIZJONOMIKA JAKO UMIEJETNOSC
I METODA CHARAKTERYZACYJNA

Codzienna praktyka czytania ciata cztowieka, w szczego6lnosci jego twarzy, po
to, aby zrozumie¢ jego natur¢, nazwana w historii idei fizjognomika, zawsze fascy-
nowata ludzi. Bez wzgledu na czas 1 przestrzen geograficzng budzita ona jednak
emocje, posiadajac zarowno swoich wielbicieli, jak i1 szydercow, ktorzy uwazali ja
za wiedz¢ niezbyt rzetelna, niepewna, zmyslong i $mieszng'. W XIX stuleciu dzie-
dzina obserwowania twarzy i wyrokowania na tej podstawie o sktonnosciach ludz-
kich przerodzita si¢ w mode, ktorej ulegali takze wybitni pisarze. Tworzyli mniej
lub bardziej rozbudowane portrety fizjonomiczne bohaterdéw, uktadali ich biografie
W oparciu o szczegdtowy opis oblicza, zdradzajacego prawdziwe ich historie, poka-
zujac, ze to, co zewnetrzne odbija to, co gleboko ukrywane.

Twarz fascynuje od zawsze, gdyz najszybciej uzewngtrznia emocje czto-
wieka, nawet te $ci$le chronione przed dociekliwymi spojrzeniami. Fizjono-
mika juz od starozytno$ci sluzyla malarzom, rzezbiarzom, literatom, ktoérzy
studiujac cielesnos$¢, mimike, glos, sposob poruszania si¢, wyciagali wnioski na
temat charakteru cztowieka. Pod koniec XVIII stulecia te przydatng takze w zy-
ciu codziennym umiejetnos¢ diagnozowania natury ludzkiej spopularyzowat

! Monografia na temat fizjonomiki, E. Skorupa, Twarze—emocje—charaktery. Literacka przygo-
da z wiedzg o wyglgdzie cztowieka, Krakow 2013.
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Johann Caspar Lavater w stynnym dziele Physiognomische Fragmente zur Befor-
derung der Menschenkenntnifp und Menschenliebe?, w ktorym nauczal czytania
1 interpretacji nieruchomych czesci twarzy. Rowniez wyksztalceni polscy pisarze
pozytywistyczni, cho¢ nie zawsze si¢ do tego otwarcie przyznawali, chetnie ko-
rzystali z ustalen Lavatera i starali si¢ owg wiedz¢ stosowa¢ podczas kreowania
postaci literackich, przekuwajac tym samym teori¢ na praktyke. Do wielkich
entuzjastek traktatu Lavatera nalezata bez watpienia Eliza Orzeszkowa, ktora —
urzeczona niemal instruktazowo sformutowanymi wskazéwkami pastora z Zury-
chu — wspierata si¢ w swoich dzietach jego autorytetem. By¢ moze pomagato jej
to usprawiedliwi¢ scjentystyczne 1 werystyczne ambicje powiesciopisarstwa re-
alistycznego®. Nie byly jej obce rowniez badania wiedenskiego lekarza Franza
Josepha Galla cenionego gltéwnie za inspirujace odkrycia o anatomii moézgu.
Austriacki neurolog uznat, ze na podstawie wypuklosci czaszki mozna okreslac
wrodzone sktonnosci i talenty cztowieka. Orzeszkowa dowiodla, ze ta wy$mia-
na pozniej koncepcja, zwana frenologia, znakomicie nadaje si¢ do zastosowania
w praktyce literackiej*.

Twarz jest interesujgca przede wszystkim dlatego, ze — jak twierdza zwolen-
nicy fizjonomiki, badacze jej dziejow, a takze psycholodzy — ,,méwi”, ,,opowiada
o sobie”, innymi stowy, cztowiek ,,wyraza si¢ przy jej pomocy’. Juz wczesniej-
sze traktaty, pochodzace z wiekoéw XV—XVIII, podkreslaty jej informacyjny cha-
rakter i przekonywaty, ze ,,w znamionach czlowieka fizycznego mozna odczytac
czlowieka psychologicznego™. Dla 0sob zanurzonych w metafizyce twarz byta
ponadto ,,najblizsza duszy”, wobec czego wyrazata cnoty i wady, odzwierciedlata
ukryte uczucia’. Jej obserwacja uznawana byta zatem od dawna za bron, za narze-
dzie, ktére pozwalato na dominacj¢ nad innymi. ,,Twarz obiecuje tozsamos$¢ i in-
tymno$¢. [...] Twarz jest znakomitym miejscem akcji dla pytan o cztowieka™ — te
dodatkowe argumenty sformutowane przez wspotczesnych mediologéw niemiec-
kich Petre Loffler i Leandra Scholza pokazuja narastajace wcigz zainteresowanie
ludzkim obliczem i zachecajg do badan nad fizjonomikg w literaturze pigknej. Na
pewno za$ pisarka, ktora z pasjg uprawiata Lavaterowska diagnostyke charakte-
rologiczng w dzietach prozatorskich, byta Eliza Orzeszkowa.

2]. C. Lavater, Physiognomische Fragmente zur Beforderung der Menschenkenntnif$ und Men-
schenliebe, t. 1, Winterthur 1783.

3 Vide: J. Bachorz, Karta z dziejow zdrowego rozsqdku, czyli o fizionomice w literaturze, ,,Tek-
sty” 1976, nr 2, s. 85-105.

* Orzeszkowa ustalenia frenologiczne zastosowata cho¢by w powiesci Pan Graba.

5 Vide: J.-J. Courtine, C. Haroche, Historia twarzy. Wyrazanie i ukrywanie emocji od XVI do
poczqgtku XIX wieku, przet. T. Swoboda, Gdansk 2007, s. 7.

¢ H. Dziechcinska, Cialo, stréj, gest w czasach renesansu i baroku, Warszawa 1996, s. 26.

" Vide: ibidem, s. 25.

8 Das Gesicht ist eine starke Organisation, Kolonia 2004, s. 7. Wszystkie thumaczenia cytatow
z jezyka niemieckiego — E. S.
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Dyskursy fizjonomiczno-patognomiczne proponuja dwa etapy odkrywania
tajemnicy czlowieka. Pierwszy z nich — cenny i przydatny dla rewizji i re-lek-
tur dawnych powiesci — podpowiada sposoby odczytywania charakteru bohate-
ra literackiego na podstawie opisu portretu jego twarzy. Drugi natomiast polega
na odstanianiu cztowieka w dziataniu, w reakcjach, w zachowaniu, na demasko-
waniu jego ukrywanych przezy¢, ktore dla wprawnego oka patognomisty-narra-
tora (badz znawcy mimiki) widoczne sa na twarzy. Warto zatem badac t¢ najbar-
dziej ,,intymng”, ale i zdradzajaca tozsamos¢ ,,legitymacje¢” cztowieka, studiujac
zardwno tzw. ,,nieruchome”, czyli zastyglte oblicze bohatera, ktore wyjawi jego
prawdziwa nature, jak i twarz w ruchu, zapisujaca na biezgco przezywane namigt-
nos$ci i stany emocjonalne.

POWIESC NA PROWINCJI — GENEZA 1 OCENY.
WPROWADZENIE

Na prowingji, zaliczana do nurtu niefortunnie kiedy§ nazwanych powiesci
tendencyjnych (szczegolnie zgubnie brzmiacych dla ucha dzisiejszego czytelni-
ka), nalezata do wezesnych dziet Elizy Orzeszkowej. Pisana od grudnia 1868 roku
juz po trzech miesigcach przestana zostata przez autorke do redakcji ,, Tygodnika
Mod i Powiesci”. Druk w odcinkach rozpoczat si¢ na tamach pisma do$¢ szyb-
ko, bo 17 lipca nastepnego roku zamieszczono pierwszy fragment utworu. Nieba-
wem w Warszawie ukazato si¢ wydanie ksigzkowe; byt to rok 1870. Druga edycje
opublikowano dopiero czternascie lat pozniej (1884) w ramach Lewentalowskie-
go Taniego wydania powiesci E. Orzeszkowej. Edycja trzecia wyszta w XX stule-
ciu (w 1913 roku) jako jedenasty tom Pism ze wstgpem Aurelego Drogoszewskie-
go, czwarta za$ w drugiej potowie XX wieku (w 1951 roku) w Pismach zebranych
pod redakcja Juliana Krzyzanowskiego.

Powies¢, stanowigca jedng z pierwszych prob pisarskich Orzeszkowej, nie
spotkala si¢ jednak z zainteresowaniem 6wczesnej krytyki. Nikt nie poswigcit tej
publikacji nawet skromnej recenzji. Piotr Chmielowski wypowiadat si¢ wpraw-
dzie o utworze, ale uczynil to przy okazji oceniania dwoch innych prac beletry-
stycznych pisarki i na dodatek byt wobec mtodej autorki nadmiernie wymagajacy,
by nie powiedzie¢: szyderczy. Na pewno jego pomyst polegajacy na poréwna-
niu teoretycznych przekonan pozytywistki zawartych w Kilku uwagach nad
powiescig z jej dokonaniami artystycznymi, na wylonieniu najwazniejszych po-
wiesciowych mysli Orzeszkowej oraz zanalizowaniu kreowanych przez nig cha-
rakterow uzna¢ wypada za interesujacy. Krytyk, przyktadajac pierwsze dzieta pi-
sarki do zaproponowanego przez niag wzorca powiesci spolecznej, nie ukrywat
swojej dezaprobaty. Ponadto poskapil pisarce takich talentow, jak: ,,Swiezos¢
i oryginalno$¢ mysli i spostrzezen”, ,,dowcip i zrecznos¢ dialogu”, ,.Swietno$é
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stylu i wyrazenia™. Poza powiesciag Na prowincji doktadniej omowit Ostatnig

mitos¢ oraz W klatce, analizujac je pod katem intelektualnego przekazu (idei, sen-
tencji, przeswiadczen) oraz stworzonych w nich charakteréw. Wprawdzie recen-
zent celnie wydobyl 0§, na ktorej opierala si¢ osnowa omawianych utwordw,
wymieniajac dwojaka mitos¢: duchowa i zmystowa, niemniej w dalszych rozbio-
rach do$¢ schematycznie i powierzchownie podsumowat najgtebsze przekonania
pisarki, ktorym do konca pozostata wierna. Prawdag jest, ze Orzeszkowa chetnie
operowata kontrastem, usitowata pokaza¢ efemerycznosc¢ i ulotnos¢ cielesnej na-
migtnosci, niszczacej a nawet zabijajacej bohateréw; wskazywata na niebezpie-
czenstwo pozadliwos$ci przegrywajacej z mitoscig duchowsa, porozumieniem we-
wnetrznym, warto$ciami najbardziej fundamentalnymi, ale warto pamigtac, ze
pod ta fasadg kryty si¢ jeszcze inne, cenne i kultywowane przez nig cnoty oraz
idee. Wida¢ tu fascynacje Orzeszkowej Lavaterem, a zwlaszcza jego pogladami
na kategorie piekna i brzydoty. Lavaterowska teoria jest przede wszystkim przy-
ktadem zwigzku duszy i ciala. Cztowiek stawat si¢ pickny dzieki okreslonemu
rodzajowi wyznawanej moralnos$ci. Wazne byly nastepujace zachowania i war-
tosci: umitowanie pracy, umiarkowanie, czysto$¢ i dbalos¢ o zdrowie'®. W staro-
zytnosci pigkno w najszerszym znaczeniu oznaczato wartosci etyczne, moralne,
wewngtrzne, dopiero w wezszym zakresie miescito w sobie przezycia estetycz-
ne: barwe, dzwigk i mysl. Grecy w antyku starali si¢ wykaza¢, ze sama uroda nie
wystarcza do osiagniecia ideatu doskonalo$ci, gdyz osoba o atrakcyjnym wy-
gladzie bedzie jedynie pigkna plastycznie i nic ponadto, natomiast dopiero cno-
ty wewnetrzne: dzielno$¢, szlachetnos¢, dobro¢, przyzwoitosé, sita, rycerskosé
postepowania, mestwo, zacnos¢ etc. sprawia, ze obdarzony nimi cztowiek sta-
nie si¢ prawdziwie pigkny, gdyz otoczy go blask pickna duchowego!!. Orzesz-
kowa starata si¢ korzysta¢ z podpowiedzi zaréwno starozytnych, jak i Lavatera,
kreujac na tych fundamentach charaktery dobre i zte, pigkne i brzydkie, zmysto-
we i duchowe.

Zarzucana jej przez Chmielowskiego nadmierna schematyczno$¢ przeko-
nan, ktore chciata wpoi¢ czytelnikom, by przestrzec ich przed utuda plastycz-
nego pigkna oraz porywem zmystowej cielesnosci, byla z jednej strony beletry-
stycznym wyrazeniem mysli Lavatera: ,ten, kto jest pickny, jest tylko pickny
z wygladu, ten zas$ kto jest rowniez dobry, bedzie rowniez pigkny”'?, z drugiej zas$

° P. Chmielowski, Powiesci pani Elizy Oneszko, ,,Przeglad Tygodniowy” 1870, nr 1, s. 3.

1 Vide: G. L. Mosse, The Image of Man. The Creation of Modern Masculinity, Nowy Jork
1996, s. 25-26.

1 Vide: E. Skorupa, Zaultki literatury. Interpretacje tekstow kultury XIX i XX wieku, Krakow
2015, s. 93.

12 Cyt. za: R. Turasiewicz, Studia nad pojeciem ,, kalos kagathos”, ,,Zeszyty Naukowe Uniwer-
sytetu Jagiellonskiego. Prace Historycznoliterackie” 1980, z. 41, s. 18.
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zilustrowaniem osobistych opinii pisarki na temat poczucia obowigzku, zacho-
wan szlachetnych, prawych i roztropnych. O tym pisata juz w Kilku uwagach nad
powiescig, natomiast w swoich dzietach mniej lub bardziej doskonale realizowa-
fa te postulaty.

Chmielowski karcit Orzeszkowa za niejednakowe przedstawienie losow
dwoch kobiet z Ostatniej mitosci oraz Na prowincji: Reginy Rozyckiej i Wincen-
ty, ktore uwiedzione cielesnym pigknem mezczyzn w rozny sposob zaptacity za
te pomytke. Zapomniat jednak, ze pisarka realizowata jedynie swoje przekonania
wylozone w opinii na temat powiesci Georg Sand Leone-Leoni i zapewne — wier-
na ideatowi prawdopodobienstwa zyciowego — usitowata pokaza¢ odmienne kon-
sekwencje takich wyborow. Krytyka Chmielowskiego dotykata ponadto wszyst-
kich charakterow wykreowanych przez pisarke, ktore uznat za ,,manekinowe”,
ganila za brak poglebienia psychologicznego oraz niedostatek w zréoznicowaniu
temperamentow. Wczesng tworczoscig Orzeszkowej, w tym rowniez powiescig
Na prowincji, zajeta sie w drugiej potowie XX wieku Maria Zmigrodzka'?, kto-
ra potwierdzita niewielkie zainteresowanie czytelnikow tym utworem. Mimo ta-
kich sygnatow, warto zauwazy¢, ze Orzeszkowa nie lekcewazyta go, gdyz — jako
pisarka szczerze wierzaca w stuszno$¢ i pomys$lnos$¢ programéw pozytywistycz-
nych — przedstawila w tym dziele, reprezentujacym typ powiesci spotecznej, pro-
jekt cywilizacyjny dla prowincji'*. Poming w tym momencie fakty powszechnie
znane i wystarczajaco juz omowione, a dotyczace wprowadzenia nowego bohate-
ra, ktory miat ucielesnia¢ autorski kult patriotycznych tradycji i pokazywacé przy
okazji obyczaje drobnej szlachty. To wtasnie on miat by¢ wzorem filantropii, ak-
tywnosci spolecznej, zasthuzonego prestizu, rezerwuarem wszelkich nietatwych,
aczkolwiek fundamentalnych, wartosci ludzkich.

Orzeszkowa z wlasciwg sobie sktonnoscia, ktéra mozna obserwowaé w nie-
mal catlej jej tworczosci, postuguje si¢ kontrastem charakterdéw, postaw, inklina-
cji i wyborow zyciowych. Jej $wiat fabularny rzadzi si¢ surowymi prawami mo-
ralnymi, poczuciem obowigzku, ktory stanowi klucz do prawidtowego odczytania
jej intencji. Moze to by¢ patetycznie brzmiacy obowiazek publiczny wobec naro-
du, obowiazek prywatny wobec wypowiedzianych deklaracji i obietnic, obowia-
zek wobec dekalogowych warto$ci. To centralne pojecie jest soczewka skupiajaca
cenione przez artystke przymioty opisywane w utworach beletrystycznych'®. Po-

13 Vide: M. Zmigrodzka, Orzeszkowa. Mlodosé pozytywizmu, Warszawa 1965, s. 374-376.
O tworczoéci Orzeszkowej vide: M. Zmigrodzka, Orzeszkowa 1841-1910, [w:] Literatura polska
w okresie realizmu i naturalizmu, t. 2, seria 4, pod red. K. Wyki, H. Markiewicza, I. Wyczanskiej,
Warszawa 1966 , s. 7-81.

4 Vide: eadem, Orzeszkowa. Mlodos¢ pozytywizmu, s. 374-376.

15 Na temat poczucia hierarchii warto$ci u Orzeszkowej patrz wypowiedz Jarostawa Iwaszkie-
wicza zamieszczona w artykule Grazyny Borkowskiej. Vide: G. Borkowska, Orzeszkowa i sprawa
Antygony, [w:] Sekrety Orzeszkowej, pod red. G. Borkowskiej, M. Rudkowskiej, I. Wisniewskiej,
Warszawa 2012, s. 23.
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zytywni bohaterowie nie musieli by¢ ,,ptomienni i niepospolici”, mogli by¢ nawet
nudni w swej konsekwencji dazenia do celu. Nie przejawiali sktonnosci do nisz-
czacego organizm szatu mitosnego, ale za to reprezentowali umitowanie pigkna
i rozumu. W istocie szlachetno$¢, pracowitos¢, prawosc¢, roztropnosé i spokoj sta-
nowity zalecane cechy charakteru pozytywnych postaci, ktore wygrywaty z uspo-
sobieniami melancholijnymi, z organizacjami nami¢tnymi, gwattownymi i skton-
nymi do szalenstwa.

FALSZYWE PIEKNO

Do tej pory badania Orzeszkowej z perspektywy fizjonomicznej traktowa-
ne byly z pewna nonszalancja; Maria Zmigrodzka, ktora doglebnie i najszerze;
zajeta si¢ pierwszym okresem tworczosci pozytywistki, wspomniata wprawdzie
o fizjonomicznej politurze jej portretéw literackich, jednak wyraznie lekcewazy-
ta Lavaterowskie fascynacje charakteryzacyjne pisarki. By¢ moze bardziej iry-
towala uczona sama fizjonomika, ktora okreslata jako ,,pseudonaukowa plotke
wieku!'¢ niz portretowanie stosowane przez pozytywistke, ktore pozostawita na
boku. Zmigrodzka, negatywnie oceniajgca dziedzine wiedzy, jaka byt wzbudza-
jacy u niej zte emocje ,,.Lavateryzm”, pomingeta jego niezaprzeczalnie ogromny
wptyw na pisarski warsztat Orzeszkowej, szczegdlnie w powiesciach tendencyj-
nych lat sze$c¢dziesiatych i siedemdziesiatych XIX stulecia. Portret fizjonomicz-
ny pomagal w upraszczaniu ztozonego $wiata fikcyjnego, gdyz od razu wydoby-
wal na jaw cechy psychiczne i duchowe postaci, a wyglad zewngtrzny sugerowat
wnetrze bohatera i pokazywat jego sktonnosci, zalety i ulomnosci. Maria Zmi-
grodzka w przypisywanej autorce Nad Niemnem metodzie deterministycznego
ksztaltowania charakteru dostrzegta niebezpieczenstwo tworzenia statych, mato
skomplikowanych i schematycznych portretow, ktore wymagaty czarno-biatych
podzialdéw na postaci nikczemne i godne nasladowania, ,,czarne charaktery”
i ucielesnione ideaty. A przeciez konterfekt stawat si¢ dla pisarki pretekstem do
formutowania sentencji i uogdlnien, ktore z jednej strony zawieraty w sobie inten-
cje wychowawczg i prewencyjna, z drugiej za§ operowatly kategoriami utudnego
pickna i brzydoty, przez co znakomicie ukazywaly wiry i wyboistosci powierz-
chownego i zbyt dostownego rozumienia pigkna zewnetrznego.

Eliza Orzeszkowa niezaprzeczalnie nalezata do najwigkszych i do tej pory
niedostatecznie odkrytych entuzjastek teorii fizjonomiczno-patognomicznych
oraz frenologicznych. Traktaty o wplywie wygladu zewnetrznego na charak-
ter cztowieka towarzyszyly jej przez cale zycie artystyczne, jakkolwiek najbar-
dziej widoczne byly w pierwszym dziesiecioleciu. Z wiedzy tej korzystata chet-

'6 M. Zmigrodzka, Orzeszkowa. Mlodos¢ pozytywizmu, s. 438.
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nie, przytaczajac w kilku powiesciach nazwiska Lavatera i Galla'’, jednak w ko-
respondencji pisarki brak dowodow na jej tak dogtebna znajomo$¢ zagadnien i fa-
scynacj¢ ustaleniami fizjonomistoéw, jak by to wynikato z rezultatow jej pracy
artystycznej. By¢ moze nie chciata zdradzac tajemnic wlasnego warsztatu, zwlasz-
cza ze byla konsekwentna w stosowaniu tej wtasnie metody charakteryzacyjne;.
Praktyka pisarska autorki swiadczy o wiernym i dtugoletnim si¢ganiu po fizjono-
mike podczas kreowania portretow literackich.

W powiesci Na prowincji Orzeszkowa, stosujac instrukcje Lavaterowskie,
wykorzystuje jednoczesnie ulubiony przez siebie system ,,kontrastow”, by w ten
sposob mocniej i bardziej wyraziscie zaakcentowac roznice charakterologiczne.
Bohaterowie wystepuja zatem zawsze parami, mgzczyzni zestawieni z sobg tworza
w duetach grupy dysonansowe w znaczeniu przeciwstawnosci psychologicz-
nej, podobnie jest rowniez w przypadku bohaterek kobiecych. W omawianym
utworze takie charakterologiczne dwugtosy stanowig dwie postaci kobiece i dwie
meskie, jesli ograniczy¢ si¢ do bohaterow pierwszoplanowych. Sa to: pani Karli-
czowa i Wincenta Niemienska oraz Aleksander Snopinski (zwany Olesiem) i Bo-
lestaw Topolski. Wincenta popetnia identyczny btad w wyborze megza, co rownie
niedojrzata podowczas i mtodziutka Regina ze wspomnianej wyzej Ostatniej mi-
tosci. Wincenta, oszotomiona pigkng twarzg i smuktoscia sylwetki Olesia, ztotego
mtodzienca, utracjusza i hulaki, ktory roztacza wokot siebie nieodparty urok oso-
bisty, rezygnuje z narzeczenstwa ze szlachetnym, aczkolwiek powaznym i duzo
starszym od siebie, szlachcicem Topolskim, u ktérego boku czekatoby jg spokoj-
ne, dostatnie i harmonijne zycie. W ponizszym cytacie wida¢ nawigzanie do odra-
dzajacych sie wowczas ideatow greckich, ktore — zbyt dostownie pojmowane — ta-
czyly piekno zewnetrzne z duchowym, co dla bohaterki zakonczyto si¢ tragicznie,
bo podwdjng $miercia, dziecka i jej samej:

Wincunia byla chora na straszng, $miertelng nieraz chorobe bezmyslnego, instynktowne-
go pociagu, ktory graniczy blisko z namig¢tnoscia, a tym gwattowniejsza bywa, im w miod-
szym i bardziej dziewiczym zamieszkuje sercu. Bylta ona chora na t¢ halucynacje kobiecego
serca, ktora w pieknej twarzy mezczyzny kaze widzie¢ piekng dusze [wyrozn. E.S.], prze-
cudne obrazy ukazuje tam, gdzie sa zwodne tylko miraze, szych pokrywa ztocistym potyskiem
i btyszczy nim jak ztotem prawdziwym!'® (s. 135-136).

Narrator, wykorzystujac kategorie pickna na wzor Lavaterowski, pokusit sig
o sformutowanie uogdlnienia, ktore tak naprawde¢ nawigzywato do antycznego
rozumienia piekna zewngtrznego. Juz przeciez Grecy dowodzili, co nadmienitam
wczesniej, ze sama uroda nie zapewnia osiagnig¢cia idealu doskonatosci, moze

17 Przytoczenia takie pojawiaja si¢ na przyktad w powiesciach Pan Graba i Eli Makower:
18 Strony wszystkich cytatow z powiesci podane sa w nawiasie z nastgpujacego wydania:
E. Orzeszkowa, Na prowincji, Warszawa 1965.



48 EWA SKORUPA

g0, co najwyzej, przez jakis czas pozorowaé. Wobec tego, zgodnie z zalecenia-
mi pastora z Zurychu, nalezalo poszukiwa¢ pigkna ukrytego i nie zatrzymywac
si¢ w swych obserwacjach jedynie na utudnej fasadowosci, ktora mogta zwiesc¢
mniej wytrawnych widzéw. Podobny sposob mys$lenia towarzyszyt Orzeszko-
wej, ktéra w swojej tworczosci przypominata zarowno poglady Lavatera, prze-
konanego o wplywie pigkna moralnego na pigkno cielesne, jak i opinie Grekow
0 kalos kagathos. Mlodej bohaterce Na prowincji takie doswiadczenie byto jesz-
cze obce, dlatego swojg naiwng ,,imaginacj¢”, ktora kazata jej w picknej twarzy
Aleksandra widzie¢ szlachetno$¢ wewnetrzna, przyptacita zyciem. W przytoczo-
nym fragmencie, ktory w gruncie rzeczy stanowi ostrzezenie przed zbyt pochop-
nym i fatwym utozsamianiem pi¢kna plastycznego z wewnetrznym, ukryte sg tez
inne osobiste przekonania Orzeszkowej jako publicystki i pisarki ganigcej bezro-
zumng namietno$¢ zawsze w ostatecznosci przegrywajacg z warto$ciami uzna-
wanymi przez niektore kregi za nudne, konserwatywne i niemodne. Wincenta
podzielita w pewnym stopniu los opisywanej w rozprawie Kilka uwag nad powie-
Scig bohaterki powiesci Georg Sand Leone-Leoni, ktéra takze zostata ,,08lepiona
uczuciem calkiem instynktownym, zmystowym”". W tej krotkiej sekwencji, poza
oczywistg nagana dla zmystowych afektow, miescito si¢ rowniez dyskretnie wto-
pione pozytywne przestanie, ktore tak otwarcie kultywowata w krytyce literackiej
Orzeszkowa: wierno$¢ wobec wypowiedzianych deklaracji, szacunek dla podje-
tych zobowiazan. Przestanie, ktore juz w nastgpnej epoce, w nurcie dekonstruk-
cji i bezdogmatyzmu, zostanie uznane za staro§wieckie, a jego gloryfikatorzy — za
nieciekawych moralizatorow.

PORTRETY FIZJONOMICZNE: WINCENTA NIEMIENSKA —
PANI KARLICZOWA

Jeden z wprowadzonych do powiesci duetow kobiecych opartych na typo-
wych dla Orzeszkowej kontrastach to Wincenta Niemienska oraz pani Karliczo-
wa. Jako pierwszy pojawia si¢ portret inicjalny siedemnastoletniej Wincenty, kto-
rej konterfekt ulega znacznym przeksztalceniom w trakcie fabuty powiesciowej
ze wzgledu na jej zmieniajace si¢ losy, zachowania, podejmowane decyzje i re-
fleksje. Bohaterka zostaje przedstawiona z wielu perspektyw, co w XIX stuleciu
nalezato do powszechnych praktyk artystycznych, gdyz niezalezne opinie o wy-
branej postaci dawaty mozliwos¢ stworzenia najbardziej wszechstronnego jej wi-
zerunku i w konsekwencji wiclowymiarowej charakterystyki.

Portret Wincenty Niemenskiej wypada zaliczy¢ do bardziej ztozonych, gdyz
zmiany w jej wygladzie zewng¢trznym nastgpuja wraz z kolejnymi stadiami jej du-

19 E. Orzeszkowa, Kilka uwag nad powiescig, [w:] eadem, Pisma krytycznoliterackie, zebr.
i oprac. E. Jankowski, Wroctaw—Krakéw 1959, s. 34.
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chowego rozwoju i wptywajacymi na to dramatycznymi okoliczno$ciami, czego
jednak nie zapowiada konterfekt inicjalny, utrzymany w jasnej kolorystyce:

Na kamiennej tawce pod lipa stata mtodziuchna, siedemnastoletnia dziewczyna. Ubrana byta
w rozowa perkalowa sukienke i przepasana bialym fartuszkiem. Dwa grube warkocze bardzo
Swiattych wlosow otaczaly jej glowe, a w nich jasniato kilka $nieznych, nad czotem wplecio-
nych narcyzéw. Czolo to, biate i gtadkie, godne byto tej kwiecistej aureoli; pod nim wilgotnym
blaskiem ptonety szafirowe oczy, wielkie, Sciagte, do potowy przystonigte powieka i ocienione
dluga, ciemng rz¢sa. Twarz dziewczyny delikatna byta i biala, usta wisniowe, wilgotne i uka-
zujace w u$miechu pickne zgby. W ogodle dziewcze to, drobnej i ksztattnej postaci, wiecej bylo
ladne, niz piekne [wyrdzn. E. S.]; najladniejszym czynit je wyraz pogody i dziecigcej naiw-
nos$ci w twarzy, a wielka zywo$¢ w ruchach i postawie, z ktorej co chwila tryskaty objawy nie-
$wiadomej jeszcze siebie, ale ognistej natury (s. 48-49).

Nie jest to wprawdzie najlepszy przyktad klasycznego portretu fizjonomicz-
nego, w ktorym narrator precyzyjnie tlumaczy semantyke kazdego elementu
twarzy i ciala, tak jak po mistrzowsku czynit to Honoriusz Balzak?’, niemniej
jednak i tu, poza oczywista che¢cig wywolania odpowiedniego wrazenia plastycz-
nego, pojawiaja si¢ subtelne i ukryte sygnaty z obszaru diagnostyki charakterolo-
gicznej. Czytelnik dowiaduje sig, ze bohaterka ma biate i gladkie czoto, wielkie
i ptomienne oczy, dlugie rzesy i delikatng bialg cerg, wisniowe usta oraz pigkne
zeby. Najwigcej informacji fizjonomicznych zawiera czoto, ktére zgodnie z trak-
tatem Lavatera spelnia warunki czola doskonale pigknego i sugeruje zarazem
kolorem swojej skory ,,wyzsza szlachetno$¢ uczué?!. Wielko$¢ oczu natomiast
doceniali juz starozytni fizjonomisci, ktorzy taczyli je z sita ducha. Duze znacze-
nie posiadat takze potysk oka, wigzany z zywos$cig ducha, mestwem i energig zy-
ciowg?. Ta utajona w przytoczonym konterfekcie wiedza pokrywa si¢ z ostatnim
fragmentem cytatu, w ktorym narrator na podstawie ,,zywosci w ruchach i posta-
wie” Wincenty zapowiada jej powoli rozwijajaca si¢ ognista nature. [ jego pro-
gnozy si¢ sprawdzaja. Jednak pod wplywem silnych przezy¢ bohaterke opuszcza
wrodzona dzielnos¢.

Konkurentka Niemienskiej a zarazem postacig kontrastowo z nig zestawio-
ng jest pani Karliczowa, ktorej portret wprowadzajacy wydaje si¢ wprawdzie
oszczedny, ale mimo to wystarczajacy, by zapowiedzie¢ jej mocny, meski charak-
ter, o ktorym $wiadczg bardzo ciemne wlosy, czarne, ogniste oczy i $niady ko-
lor skory:

2 Vide: E. Skorupa, op. cit., s. 209-254.

2 A. Ysabeau, Lavater, Carus, Gall. Zasady fizjonomiki i frenologii. Wykiad popularny o po-
znawaniu charakterow z rysow twarzy i ksztattu glowy, wyd. 2, Warszawa 1883, s. 48.

22 J. Pastuszka, Charakter czlowieka. Struktura, typologia, diagnostyka psychologiczna, Lub-
lin 1962, s. 341.
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Z pigknej karetki wysiadta kobieta przeszto lat trzydziestu, ale jeszcze bardzo tadna. Mia-
ta ona wlosy najwyzszej czarnosci, oczy czarne, ogniste, pte¢ $niada i niezmiernie dtugg suk-
nig; [...] Cata jej powierzchowno$¢ oznajmiata kobiete Swiatowa i z wysokiej sfery, ale zara-
zem ognista, wrazliwa, kaprys$na i gonigca ostatkiem mtodosci, ktora §wietna a burzliwa by¢
musiala (s. 84).

Juz sama uroda jasnowtlosej i jasnookiej Wincenty, ktora uosabiajac naiw-
no$¢, niedojrzatos¢ i szlachetno$é, przedstawiona jest za pomoca cieptych i we-
sotych barw rézu i wisni, moze mie¢ znaczenie charakterologiczne, szczegodlnie,
gdy narrator zestawia jg z kobieta o kontrastowo odmiennej powierzchowno-
sci, dla ktorej czern jest kolorem dominujacym. Wystarczy zacytowaé krotki,
ale celny fragment, w ktérym takie ostre opozycje wybrzmiewaja expressis ver-
bis: ,,Ta jasnowlosa, przezrocza, wiotka i staba kobieta [...] w walce z tamta, na-
mietng, czarnooka, ptomienna” (s. 230). Fizjonomiczne sygnaly sa tez zawarte
w strojach bohaterek, zwtaszcza w czgsciej opisywanej garderobie Karliczowe;.
Ubior pelni wielokrotnie wazng role dopelniajaca charakterystyke fizjonomicz-
ng, z ktorej chetnie korzystata Orzeszkowa, przekonana o manifestacji charakte-
ru przez stroj:

Ubrana byta bogato, w czarny aksamit i koronki, suknia jej wlokta si¢ za nig wspaniale i sze-
lescita migkkim dotkni¢ciem aksamitu do posadzki, czarne wlosy ustroita koralami... (s. 153).

Ubierata si¢ fantastycznie i oryginalnie, czgsto w ciemne barwy, najczgsciej czarno. Wiosy
miala olbrzymie, krucze i lubita wplata¢ w nie perly lub korale, niekiedy zarzucata na gtowe
hiszpanskie mantyle z delikatnych koronek, ktore oplywaty jej posta¢ falami jedwabnej paje-
czyny (s. 286).

PORTRETY FIZJONOMICZNE: ALEKSANDER SNOPINSKI —
BOLESEAW TOPOLSKI

Sposodb wprowadzenia drugiej pary bohateréw: Aleksandra Snopinskiego
i Bolestawa Topolskiego jest wprawdzie podobny, ale trudno tu méwi¢ o mecza-
cej manierze dreczenia czytelnika schematycznie skonstruowanymi portretami fi-
zjonomicznymi. W przypadku Aleksandra: dandysa i wolnego ptaka, gardzace-
go wysitkiem fizycznym i umystowym, a kultywujacego elementy dionizyjskiego
stylu zycia, intencja narratorska byto pokazanie dysharmonii miedzy kuszaca ze-
wnetrzno$cig a skarlonym wnetrzem; zalecenie ostroznos$ci przed niekontrolowa-
ng ufnoscig wobec picknej formy plastyczne;:

Urodziwy to byt chlopak w catym znaczeniu tego wyrazu. Smukty i ksztaltny, czoto miat bia-
te, gtadkie, foremne, oczy blekitne jak niezabudki, wlosy niepospolitej pigknosci, ztociste, ke-
dzierzawe. Policzki jego, opalone nieco od wiosennego wiatru, pokryte byly pierwszym pu-
chem mlodzienczym, a nad pasowymi ustami porastat drobny, jasny wasik. Gdy patrzyt, iskry
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zdawaly si¢ sypac z jego wzroku; gdy usmiechat si¢, pokazywat zgby biate i rowne, jakich by
niejedna pozazdrosci¢ mu mogla kobieta. Pigknej twarzy tej nie brakto nawet wyrazu pewne-
go sprytu i roztargnienia... (s. 21-22).

Refrenowo powtarzane w caltej powiesci okreslenia akcentujace wyjatko-
wa urod¢ bohatera: pickny, smukty, ksztattny, w sytuacji, gdy nie przektadaty si¢
one na dobro¢ charakteru, pelnity funkcje prewencyjna dla odbiorcy i §wiadczyty
o znaczeniu w odczuciu pisarki tych Lavaterowskich kategorii pigkna i brzydoty,
ktore precyzyjnie definiowaly cztowieka prawdziwie idealnego, taczacego w so-
bie pickno duchowe z cielesnym. Aleksander Snopinski jako ,,zrodzony z pigkng
twarzg i regularng budowa ciata” byt — jak twierdzil pastor z Zurychu — ,,niejako
pod przywilejem” i mogt ,,bez wickszego trudu zosta¢ cnotliwym”, jesliby tyl-
ko stuchat ,,gtosu swoich wewnetrznych, a w tym razie zwykle dodatnich skton-
nosci”?. Tych mozliwos$ci jednak nie wykorzystat i dlatego stat si¢ przyktadem
bohatera o idealnym wygladzie, ktory symbolizowat stabos¢ charakteru, uspo-
sobienie zimne i samolubne, zaprzepaszczong szans¢. Oczywisty zamiar wykre-
owania postaci uwodzacej swoja uroda, ktorej portret oparty o kategorie¢ estety-
ki ograniczony jest do wskazania paru zaledwie cech fizjonomicznych, taczy si¢
od poczatku z checig zasugerowania odbiorcy charakteru Snopinskiego, zdema-
skowania jego fatszywego pigkna, obnazenia pozoréw. Bohater bowiem nie jest
do konca tym, za kogo si¢ podaje. Wiele z wymienionych elementow fizjonomii
Aleksandra posiada znaczenie wylacznie plastyczne, ale na pewno jego ,,niepo-
spolicie pickne, ztote i kedzierzawe wlosy” nie zostaly wybrane przez narrato-
ra przypadkowo, gdyz takie wlosy, jesli si¢ przytrafiaja m¢zczyznom, oznacza-
ja — wedlug Lavatera — ,,natur¢ nerwowa i kobieca™?*. Snopinski ma w sobie,
poza kobiecos$cia, wiele z préznosci, o czym swiadczy jego ubior wystudiowany
z nadmierng starannoscia, za pomocg ktorego przekazuje §wiatu fatszywy komu-
nikat o przynaleznosci do wyzszej warstwy spotecznej niz to jest w rzeczywisto-
$ci: ,,Byt on ubrany wedle ostatniej mody, wszystko na nim byto cienkie, §wie-
ze, wytworne; misternie zawigzany wezel szafirowego krawata picknie odbijat
przy ciemnym stroju i biatej twarzy” (s. 99). W zestawieniu z nim Bolestaw To-
polski wypadat blado, szczeg6lnie dla obserwatorow mato wprawionych w bada-
nie charakteru cztowieka.

Byta to twarz, ktora na pierwszy rzut oka nie odznaczata si¢ niczym, ogorzata i pospolitych ry-
sow. Gdy nic nie méwit i oczy miat spuszczone, nikt by ani chwili nie mys$lat mu przypatry-
wac si¢ i tysigce 0sob moglyby przejs¢ koto niego nie spojrzawszy nan inaczej, jak mimocho-
dem. Ale gdy podnidst wzrok, zwracal na siebie koniecznie uwage kazdego, kto nan patrzyt,
bo miat takie spojrzenie, jakie rzadko spotka¢ mozna u ludzi jego stanu. W duzych, szarych
oczach jego byla niepospolita glebia dobroci i myS$lacego spokoju [wyrozn. E. S.], zza kto-

3 A. Ysabeau, op. cit., s. 32.
% Ibidem, s. 71.
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rych wyptywata chwilami nieokreslona jakas rzewnos¢, niby odblask tajonej a moze i nieswia-
dome;j siebie poezji serca. Czoto miat dos¢ wysokie i bielsze od reszty twarzy, wlosy ciemne,
krotko przystrzyzone, usta [wyrozn. E. S.] bardzo zwyczajne, troche nawet za wypukte i nie-
zupehnie ksztattne, gdy milczat, ale gdy mowit lub u§miechat sig, nabieraty one wyrazu tej sa-
mej dobroci, jakg miaty oczy, i uktadaly si¢ w pewne zagigcia, znamionujace moc i meskos$é
charakteru [wyrdézn. E. S.]. Miat tez niezwyczajny uscisk reki, ciepty, silny i jakby nieco
drzacy (s. 35-36).

Badaczem a zarazem interpretatorem fizjonomicznym Topolskiego byt bota-
nik Andrzej Orlicki, ktory dzigki wnikliwym obserwacjom pod mato atrakcyjng
powierzchownoscia odkryl w Bolestawie cztowieka wyjatkowego, ucielesnienie
Lavaterowskiego pickna. Jest to jednoczesnie celny przyktad fizjonomicznej eg-
zegezy twarzy, ktora zdradzata dobry i mocny charakter. Poza jasnym i wytozo-
nym expressis verbis objasnieniem pozytywnych cech bohatera, jego portret gro-
madzi informacje fizjonomiczne, ktorych znaczenie nie zostatlo wprawdzie wy-
tlumaczone, ale dla czytelnika obeznanego nawet pobieznie z traktatem pastora
z Zurychu jasne jest, ze na przyktad ,,dos¢ wysokie czolo, bielsze od reszty twa-
rzy” stanowi sygnatur¢ cztowieka szlachetnego o wielkiej inteligencji”®, a ciem-
ny kolor wlosow zapowiada site charakteru. Portret Topolskiego zatem najlepiej
przystaje do Lavaterowskich przekonan o prawdziwym pigknie:

[...] wznioste mysli, szlachetne czyny i zaszczytne, ofiarne spetnienie wszelkich obowigz-
kow pozostawiaja na fizjognomii niczym niezatarte $lady i nadaja jej wyraz duchowo pigk-
ny. Twarz tego rodzaju wywiera zawsze silne wrazenie, nawet na ludziach najmniej z natury
wrazliwych, 1 temu uczuciu ani oprzec¢ si¢, ani o nim zapomnie¢ nie mozna. Moze ona nie by¢
piekng w znaczeniu plastycznym, ale z pewnoscig nikt jej brzydka nie nazwie, jest to bowiem
picknos¢ czysto duchowa, czesciej zreszta zdarzajaca si¢ u mezcezyzn anizeli u kobiet (s. 178).

Narrator nie kryje swoich zamiarow, a nawet koniecznos$ci kontrastowego ze-
stawienia ze soba pary bohaterow, ujawniajac tym samym wtasng metodg warsz-
tatowa, dzieki ktorej uwypuklona opozycyjnosé¢ cech, zachowan, wygladu, cha-
rakterow mogta stymulowac odbiér czytelniczy:

Dwaj ci ludzie stanowili mi¢dzy soba zupeing sprzecznos¢. Spokojna i powazna posta¢ Bole-
stawa, skromnie i czarno ubrana, twarz jego ogorzata o nieregularnych rysach, ozdobionych
tylko pigknoscia spojrzenia i usmiechu, wydawata si¢ pospolita, niemal prostacza przy smu-
ktej postaci, wytwornym stroju i biatej, ogniem Zycia i wesoltosci tryskajacej twarzy dwudzie-
stoletniego mtodzienca (s. 102—103).

% * %

Bohaterowie Orzeszkowej zawsze posiadali mniej lub bardziej rozbudowa-
ne portrety fizjonomiczne thumaczace ich charakter. Najwazniejsza role odgry-
wala twarz, ktéra demaskowata ,,cztowieka intymnego”, odstaniala jego niewy-
powiedziane glosno mysli oraz zdradzata skrywane namigtnosci. Obserwacja

2 [bidem, s. 49.
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cztowieka zewnetrznego pozwalala autorce na odgadni¢cie z jego oznak ciele-
snych (ksztattu gtowy, linii ust, wielkos$ci oka, wygladu czota, zmarszczek etc.)
cztowieka wewnetrznego, jego natury, charakteru, wad i zalet. Pierwsza cze$¢
analizowanej pod katem fizjonomicznym powiesci Na prowincji pokazuje wraz-
liwos¢ artystyczng pisarki na kategorie pigkna prawdziwego i falszywego, na
greckie kalos kagathos, na wiry ngcgcej urody i Lavaterowskie ideaty doskona-
osci. Stuzyly temu by¢ moze nieco jaskrawie wprowadzane kontrasty migdzy
zewnetrzno$ciami bohaterow, ktore jednoznacznie ukazywaty opozycyjnosé we-
wnetrzng postaci i obnazaty w ten sposéb mistyfikacje, nieprawdziwe komuni-
katy i zte zamiary.
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54 EWA SKORUPA

STRESZCZENIE

Artykut dotyczy portretowania fizjonomicznego w powiesci Elizy Orzeszkowej Na prowincji.
Pisarka korzystata z traktatu Johanna Caspara Lavatera, a takze z jego pogladow na kategorie pigkna
i brzydoty. Lavaterowska teoria byta przyktadem zwigzku duszy i ciata; cztowiek stawat si¢ pickny
dzigki okreslonemu rodzajowi wyznawanej moralnosci. Bohaterowie Orzeszkowej zawsze posia-
dali mniej lub bardziej rozbudowane portrety fizjonomiczne, ktore ttumaczyty ich charakter. Ob-
serwacja cztowieka zewnetrznego pozwalata autorce na odgadnigcie z oznak cielesnych (ksztattu
glowy, linii ust, wielkosci oka, wygladu czota, zmarszczek etc.) cztowieka wewngtrznego, jego na-
tury, charakteru, wad i zalet. Pierwsza czg¢$¢ analizowanej pod katem fizjonomicznym powiesci Na
prowincji pokazuje wrazliwos¢ artystyczng pisarki na kategorie pigkna prawdziwego i fatszywego,
na greckie kalos kagathos.

Stowa Kklucze: fizjonomika, portret, Johann Caspar Lavater, Eliza Orzeszkowa, Joseph Gall,
frenologia, twarz, patognomika, pickno, brzydota, kalos kagathos, Na prowincji

SUMMARY

The article concerns the physiognomic portrayal in Eliza Orzeszkowa’s novel In the Provinces
(Na prowincji). The writer used Johann Caspar Lavater’s treaty as well as his views on beauty and
ugliness. Lavater’s theory was an example of the relation between soul and body; man became be-
autiful thanks to a particular type of professed morality. Orzeszkowa’s literary heroes always posses-
sed more or less extensive physiognomic portraits, which explained their character. The observation
of the “outer man” allowed the author to guess from bodily signs (head shape, mouth line, eye size,
forehead, wrinkles, etc.) the “inner man”, his nature, character, strengths and weaknesses. The first
part of the novel /n the Provinces (Na prowincji) analyzed in a physiognomic manner shows the wri-
ter’s sensitivity for true and false beauty and the Greek kalos kagathos.

Keywords: physiognymy, potrait, Johann Caspar Lavater, Eliza Orzeszkowa, Joseph Gall,
phrenology, face, pathognomonic, beauty, ugliness, kalos kagathos, In the Provinces (Na prowincji)





