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Literatura leku, literatura nadziei — przemiany
wybranych kategorii katastrofizmu 1 postapokaliptyki
na przetomie wieku XX 1 XXI

Fiction of Fear, Fictions of Hope — Transformations of Selected Categories of
Catastrophic and Post-Apocalyptic Fictions at the Turn of the 20" and 215 Centuries

Jednym z efektow pesymistycznego nastroju konca wieku XX sa teksty ob-
razujace wizje alternatywnej przyszlosci tuz po apokalipsie/katastrofie. Utwory
te zazwyczaj odwotuja si¢ do wyobrazen kresu cywilizacji, a apokalipsa nie jest
w tejze fikcji rozumiana tylko jako czas katastrofy, lecz jako stan permanentny —
zapowiedz nadciggajacego konca — §wiata, cztowieka, rzeczywistosci — w formie,
jaka znaja mieszkancy Ziemi i przedstawiciele gatunku ludzkiego. Konstrukcja
fikcyjnych $wiatow opiera si¢ na wizjach katastrof przyrodniczych, kataklizmow
wywotanych niszczycielskg dzialalnoscia cztowieka badz ingerencji inteligencji
pozaziemskiej dazacej do kolonizacji planety.

Dynamicznie rozwijajace si¢ nurty kultur katastroficznej i postapokaliptycz-
nej w XX wieku naszej ery, a szczeg6élnie w jego dwoch koncowych dekadach,
sktaniaja do namystu nad perspektywami rozwoju owych strategii narracyjnych
w kolejnym stuleciu i tysigcleciu. W niniejszym tekscie przywotane zostang re-
prezentacje wspotczesnego pisarstwa katastroficznego i postapokaliptycznego jako
przyktady gatunkowej réznorodnosci i ewolucji konwencji w formach: dystopii
postapokaliptycznej, ekotopii, cosy catastrophe i speculative fiction — konwen-
cji charakterystycznych dla tworczosci przetomu wieku XX i XXI. Wyobrazni¢
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tworcow 1 odbiorcow tekstow kultury tego okresu ksztattuje poczucie wszechogar-
niajgcego leku. Dowodow na to dostarczaja nam liczne teksty kultury — od literatury
przez film po sztuki wizualne i muzyke. Owa cezur¢ mozna nazwac takze ,,czasem
przesilenia”: wartosci, moralnosci, tozsamosci; okresem rozkwitania myslenia
o kryzysach: kultury, nauki, humanistyki, sztuki, literatury.

Okresleniem stosowanym do opisania kondycji kultury wspolczesnej w jej
postmodernistycznym etapie trwania jest kultura wyczerpania (Gizycki, 1987).
Wskazywane przez autora ,,wyczerpanie” kultury nadal pojawia si¢ w rozwaza-
niach filozoficznych drugiej dekady XXI wieku (por.: Szatrawski, 2013:111-120;
Rosinska-Kozuba 2013:53-166) oscylujacych wokot pojec pesymizm, sceptycyzm,
nihilizm, dekadentyzm. Poj¢cia te zarysowuja horyzont imaginarium wspolczesnosci
i determinujg jednocze$nie mroczny obraz upadku wysoko stechnicyzowanej cywi-
lizacji Zachodu, degeneracji moralnej cztowieka i melancholijnego wspomnienia
potegi czasOw antropocenu (por. Morton, 2013). Jednakze w obrgbie tworczo-
$ci katastroficznej 1 postapokaliptycznej mozna zauwazy¢ przemiany gatunkowe.
Dystopie przestaja by¢ wylacznie pesymistycznymi wizjami alternatywnej rze-
czywisto$ci 1 przewrotnymi obrazami nieudanych prob stworzenia jakiej$ utopii,
dlatego uzasadnione wydaje si¢ pytanie o aktualnos¢ pojecia kultura wyczerpania
z perspektywy drugiej dekady XXI wieku.

Niniejsze opracowanie dotyczy jedynie literatury apokaliptycznej i postkata-
stroficznej, w ktorej Iek przed przyszioscig przestaje by¢ prymarnym uczuciem im-
plikowanym przez motywy konca, katastrofy i wyczerpania. Powstanie takich form
tworczosci jak cosy catastrophe czy ekotopia to efekt ewolucji gatunkow dystopij-
nych. Poczawszy od wizji The Last Men Mary Shelley (1826) przez Wojne swiatow
Herberta Georga Wellsa (1898) i Nowy wspaniaty swiat Aldousa Huxleya (1932)
po Przypowiesc o siewcy (1993) i Przypowies¢ o talentach Octavii E. Butler (1998)
gatunek fantastyki w jej wersji dystopijnej ulegat wielu przemianom. Ich efektem
jest powstanie narracji odbiegajacych atmosfera od mrocznego klimatu utworow
katastroficznych i postapokaliptycznych ukierunkowanych na proby przezwyci¢zenia
pesymistycznego wydzwigku dystopii. Ograniczenie materiatu wynika z potrzeby
skonkretyzowania obszaru badawczego i okreslenia celu niniejszej analizy.

W artykule przedstawione zostang wybrane kategorie z tworczosci katastro-
ficznej 1 postapokaliptycznej charakterystyczne dla przetomu wieku XX i XXI.
Prezentujg one wizje mozliwych zmian w $rodowisku zycia cztowieka, uksztattowa-
nych pod wptywem przeobrazen, jakie zachodza w obrgbie samej nauki i sg zwiaza-
ne z takimi nurtami myslowymi jak nowa humanistyka (Latour, 2009), humanistyka
afirmatywna (Braidotti, 2013) czy humanistyka zaangazowana (Domanska, 2017).

Gatunki w obrgbie fantastyki nie tylko stanowig jeden z gtownych nurtow
tworczosci literatury wspoltczesnej, lecz od ponad dwoch stuleci znaczaco wptywaja
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na ksztaltowanie wyobrazni zbiorowej i indywidulanej tworcéw oraz odbiorcoOw
tekstow kultury'. Wciaz jednak uwazane bywaja za ,,nowe” formy eksperymento-
wania z wyobraznig. Pawel Frelik (2017:15) stusznie zauwaza, iz ,,[n]iezaleznie
od tego, jak metaforycznie czy dostownie, wasko czy szeroko traktuje si¢ gatunek,
potencjat science fiction [...] byt historycznie przede wszystkim realizowany w for-
mie powiesci”. Ograniczenie materiatu analitycznego do przyktadow literackich
spowodowane jest poszukiwaniem zrodet gatunkowych w celu opisania istniejacych
hybryd gatunkowych fantastyki w tworczosci powstatej w koncowych latach wieku
XX i dwoch poczatkowych dekadach trzeciego tysigclecia.
Z nurtu tworczosci katastroficznej, bedacej jedna z odmian twdrczosci o cha-
rakterze fantastycznym, wyodrebnita si¢ jej odmiana nazwana przez Briana Aldisa
(1973) cosy catastrophe. Badacz uzyt terminu przytulna katastrofa w ksiazce pt.
Billion Year Spree: The True History of Science Fiction, gdzie interpretowat po-
wies$¢ Johna Wyndhama Dzien Tryfidow. W odmianie tejze narracji katastroficznej
pojawia si¢ historia o nagtym, niszczacym wigkszo$¢ cywilizacji wydarzeniu, ale
bez przemocy i epatowania brutalnoscig. Okreslenie ,,przytulnos¢” jest nieostre,
ale trafnie opisuje przemiany o charakterze katastroficznym i wywotujacym znie-
walajace poczuciem ,.komfortu” odbiorcy w recepcji fabutl przedstawiajacych
wyobrazenia konca §wiata.
Do kategorii cosy catastrophe zakwalifikowa¢ mozna powies¢ Smierc trawy
Johna Christopera, a wlasciwie Samuela Youda (1956), z bardzo wyraznym wat-
kiem ekologicznym oraz nowsze utwory, takie jak:
— dylogia Octavii Emily Buttler — Przypowies¢ o siewcy (2000) i Przypowies¢
o talentach (2003),

— Kys Tatiany Totstoj (2000),

— dwie pierwsze czgsci trylogii Wspomnienia o przesztosci Ziemi Liu Cixien
— Problem trzech ciat (2017b) 1 Ciemny las (2017a),

— ostatnia ksigzka Michela Fabera — Ksigga dziwnych nowych rzeczy (2015),

— trylogia Peknieta Ziemia Nory K. Jemisin — Pigta pora roku (2015), Wrota
obeliskow (2016), Kamienne niebo (2017).

Wymienione powiesci prezentuja jedng z mozliwosci mato spektakularnej
katastrofy — ,,koniec tu i teraz”, o ktérym pisze René Girard w ksiazce Apokalipsa
tu i teraz (2018). Odwotujac sie do historii religii chrzescijanskiej, francuski filozof
wskazuje na zrédta wyobrazni apokaliptycznej, w ktorej to:

! Poszukujac zrodet science fiction i wyobrazni uksztattowanej przez negatywne wyobrazenia
$wiata, mozna wskaza¢ na tworczo$¢ Mary Shelley (1818, 1826).
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prymat zwycigstwa jest tryumfem stabych; prymat walki jest wstgpem do jedynej walki, ktora
ma znaczenie. To postawa heroiczna [...]. Ona jedna moze polaczy¢ przemoc i pojednanie, a $cislej
moze ukonkretni¢ zarowno mozliwos¢ konca §wiata, jaki pojednanie migdzy wszystkimi ludzmi. Nie
mozemy uciec od tej dwuznacznosci. Bardziej niz kiedykolwiek jestem przekonany, ze historia ma
sens 1 ze ten sens jest przerazajacy. ,,Lecz gdzie przeszkody, tam/I ratunek si¢ zjawia” (Holderlin,
2014:351) (Girard, 2018:28).

Ambiwalencja apokaliptyki polega na taczeniu motywow konca i poczatku,
regresu i odrodzenia, rozpaczy i nadziei. W interpretacjach badaczy o antropocen-
trycznej percepcji rzeczywistosci, np. Girarda, pojawia si¢ mozliwo$¢ odrodzenia
nie tylko cztowieka i jego wspolnoty, lecz takze cztowieczenstwa. Taki sposob
mys$lenia w tekstach postapokaliptycznych zorientowany jest na poszukiwanie
szansy odbudowy kultury oraz uzdrowienia spotecznego i duchowego cztowie-
ka. Owa perspektywa nie wyczerpuje jednak mozliwosci interpretacyjnych, jakie
stwarzajg utwory postapokaliptyczne i katastroficzne.

Wsrdd tekstow cosy catastrophe sa rOwniez powiesci z nieantropocentryczng
konstrukcja fabuty. Wyrodznia je przede wszystkim przeniesienie cigzenia emocjo-
nalnego i intelektualnego postaci na istnienia inne niz ludzkie. Autorzy w trakcie
konstruowania narracji lub dialogow prezentuja odmienny od ludzkiego sposob
myslenia i w ten sposob przedstawiajg $wiat widziany oczami istnien przez czto-
wieka pogardzanych, niezauwazanych, czasem nawet ignorowanych, takich jak
zwierzeta, rosliny, hybrydy, sztuczna inteligencja. Interesujaca pod tym wzgledem
jest trylogia Cixina (2017a, 2017b, 2018), w ktorej to autor przedstawia ocene
dokonan ludzi z perspektywy obcej, pozaziemskiej cywilizacji Trisolarian.

Za najbardziej reprezentatywny przyktad postawy nieantropocentrycznej wy-
razonej za pomoca konwencji cosy catastrophe moze postuzy¢ ksigzka Kazuo
Ishiguro Nie opuszczaj mnie (2005). Narratorem tej dystopijnej opowiesci o Swiecie
niezbyt odleglej przysztosci jest klon Kate. W kolejnych rozdziatach autor odstania
przed czytelnikiem §wiat widziany z pespektywy istoty, ktorej rola polega na byciu
,».wersja zapasowa ludzkiego ciala” (dawca) w przypadku konieczno$ci transplan-
tacji narzadu na skutek choroby lub wypadku biorcy.

2 Chinski autor trylogii Wspomnienia o przesztosci Ziemi oscyluje migdzy katastrofizmem,
klasyczna fantastyka naukowa i postapokalipsa. W dwoch pierwszych czesciach — Problem trzech
ciaf (Cixin, 2017a) i Ciemny las (Cixin, 2017b) — czytelnik poznaje tto historyczne wydarzen, ktore
prowadza w koncowej czgsci drugiego tomu do wielkiej bitwy w Dniu Ostatecznym. W ostatnim
tomie pt. Koniec smierci (Cixin, 2018) autor odstania krajobraz po bitwie, zamykajac trylogi¢ per-
spektywa nowego poczatku, nowego zycia, ktore nie zostaje przypisane zadnej z walczacych ze
sobg stron — Ziemianom ani Trisolarianom. Wszystkie tomy trylogii Cixina zdobyly prestizowe
nagrody literackie science fiction — Nagrod¢ Hugo (2015: Problem trzech ciat; 2016: nominacja
drugiego tomu trylogii — Ciemny las) i Nagrode Locusa (2017: Koniec Smierci).
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Klony maja dostarcza¢ ,,cze$ci zamiennych” zamoznym ludziom. Kolejne
donacje stopniowo odbieraja dawcom sprawnos¢ fizyczng i prowadza do ich nie-
uchronnej $mierci. Ishiguro doskonale przedstawia spos6b myslenia wykreowanych
przez siebie istnien, ich dylematy moralne, pragnienia, marzenia, dzieki czemu
odbiorca zaczyna utozsamiac si¢ z klonami, wspotczu¢ im i w konsekwencji nawet
krytycznie mysle¢ o ludziach oraz kondycji cztowieczenstwa. Kwestia redefinicji
pojecia cztowieczenstwo jest jednym z glownym tematdw powiesci typu cosy cata-
strophe. Jego granice, poszerzajac si¢ za sprawa nieantropocentrycznych horyzon-
tow fabul, skutecznie poglebiajac w czytelniku wrazliwo$¢ na istnienia nieludzkie.
Jak zauwaza przywotlany wczesniej Frelik (2017:12—13), ,,w ciagu ostatnich kilku
dekad, z gatunku postrzeganego z zewnatrz jako malo ambitny, science fiction
stata si¢ jednym z centralnych dyskurséw humanistyki podejmujacym zaréwno
problemy filozoficzne dotyczace natury cztowieczenstwa, rasy, pici, tolerancji czy
ekologii, jak 1 aktualne zagadnienia ekonomiczne, spoteczne i polityczne — czesto
w formie duzo odwazniejszej niz tak zwana literatura realistyczna”. To samo mozna
powiedzie¢ o calej tworczosci fantastycznej rozumianej jako nie-realizm.

Podazajac za mysla autora Kultur wizualnych science fiction, nalezy zauwazyc,
iz coraz czgsciej po zréznicowane konwencje fantastyczne siggaja pisarze, ktorzy
do tej pory nie byli kojarzeni z takiego rodzaju fabutami. Mam tu na mysli przy-
wotanego Ishiguro i jego kolejna nie-realng powies¢ Pogrzebany olbrzym (2015),
nawigzujacg do gatunku fantasy. Inny przyktad moze stanowi¢ tworczo$¢ Fabera
— pisarza, ktory rozpoczynat pisanie dluzszych fabut od narracji dystopijnych
i skonczyt, jak dotad®, na narracjach z obszaru fantastyki.

Z kolei Margaret Atwood, autorka trylogii MaddAddam, nie chce by¢ zaliczana
do grona pisarzy powiesci fantastycznych, a swoja tworczos¢ stara si¢ okresli¢
jako speculative fiction (Oziewicz, 2017), co nie zmienia faktu, ze fabuly przez
nig wykreowane mieszcza si¢ w obszarze fantastyki, moze nie science fiction
czy fantasy, lecz na pewno przedstawiajacej wyobrazenie $wiata dystopijnego*
i alternatywnego w zderzeniu ze zracjonalizowang jego wersja. Pesymistyczny
charakter trylogii Atwood i typowe dla konwencji motywy katastroficzne w Oryksie
i Derkaczu (2004), postapokaliptycznym Roku Potopu (2009) czy ostatniej czgsci
trylogii — MaddAddam (2017), ktorej narratorem jest Derkaczanin®, wbrew opinii

3 Michel Faber, ktory zadebiutowat ksiazka Pod skérg (2005), oswiadezyl, ze Ksiega dziw-
nych nowych rzeczy bedzie jego ostatnig publikacjg dla dorostych, ale by¢ moze napisze jeszcze
ksiazki dla dzieci (por. Nurek, 2016).

4 To znaczy bedacego ,,negatywem” utopijnej wizji $wiata.

5 Derkaczanie to istoty reprezentujgce zycie powstate w laboratorium, ktore wedle ich tworcy
miaty zastgpi¢ ludzi i uosobi¢ utopijny ideat spoteczenstwa. Derkacz chcial wykluczy¢ z nowej
wspolnoty czynniki prowadzace do konfliktow, takie jak walka o wtadzg, religia, seksualno$¢ (zo-
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autorki serii sytuuja tematycznie, stylistycznie i fabularnie jej tworczo$¢ w obszarze
fantastyki. Z kolei niedostowne ttumaczenie pojecia speculative fiction, ktérego
uzywa Atwood w odniesieniu do swojego pisarstwa, §wiadczy o alternatywnosci
wobec $wiata uporzadkowanego, przewidywalnego, czyli niejako programowo
nierealistycznego, co ponownie potwierdza fantastyczny charakter serii ksigzek
kanadyjskiej pisarki.

Cecha wspolng wszystkich wymienionych do tej pory tekstow jest roznie
eksplikowana apokaliptycznos$¢, bedaca trawestacja religijnego wzorca katastro-
fy. Szczegoblne pietno na wyobrazni zbiorowej odcisneta jej judeochrzescijanska
i antyczna® wersja — za sprawa zarowno tekstow biblijnych, jak i tragedii antycz-
nych. Z czasem ewolucja wyobrazen apokalipsy/katastrofy i §wiata ,,po koncu”
w tworczosci pisarzy wywodzacych si¢ z Zachodu doprowadza do powstania coraz
liczniejszych $wieckich wizji katastrof. Ogolniej rzecz ujmujac, mozna powiedziec,
ze katastrofa bywa utozsamiana z apokalipsa i zyskuje charakter religijnych wy-
obrazen konca $wiata. Jednakze zauwazy¢ nalezy, iz r6zny wymiar interpretacyjny
wykazuja pojecia apokalipsa i katastrofa. Apokalipsa etymologiczne odnosi si¢
do objawienia, o$wiecenia, a wigc implikuje pozytywna perspektywe przysztosé
(por. Agamben, 2008:97). Katastrofa za$ jest konstruowana jako wydarzenie gwal-
towne, niespodziewane, przybierajace niekiedy obraz zjawiska naturalnego, a przez
to rozumiana jako efekt nieustannych przemian, analogicznych do zmian, jakie
zachodzg w przyrodzie. W tych rozwazaniach oba pojecia beda uzywane synoni-
micznie, jako terminy odwotujace si¢ do motywu konca, kreujace rozne mozliwosci
interpretacyjne.

Katastrofa w postapokaliptycznych tekstach kultury jest punktem dojscia fa-
buly lub — innymi stowy — deus ex machina zaczerpnigtym z tragedii greckie;j.
Po koncu $wiata, niczym w akcie kosmogonicznym odradza si¢ zycie i powstaje
nowy $wiat, co przedstawiajg fabuly postapokaliptyczne. Zapowiedz katastrofy
i wydarzenie okreslone mianem ,,konca $wiata” nieuchronnie rodza pytania o po-
czatek rzeczywistosci wytaniajacej sie¢ w wyniku rozpadu starego swiata. Motyw
katastrofy uruchamia mechanizm kreacyjny ,,nowego” poczatku. Fabuta tworczo$ci
katastroficznej jest skoncentrowana na czasie tuz przed katastrofa, samym wydarze-
niu ,.konca” i niezbyt odlegtej perspektywie czasowej tuz po dekonstrukcji $wiata.
W historii kultury motyw katastrofy odcisnat swoje pietno na takich artystach
okresu dwudziestolecia miedzywojennego, jak np. Pablo Picasso czy Stanistawa

stala ograniczona do czasowego instynktu rozmnazania). Derkaczanie mieli tworzy¢ wspolnoty zy-
jace w jak najprostszy sposob, w zgodzie z naturg i jej prawami.

¢ Mozna przywotac¢ opini¢ Fryderyka Nietzschego (2012) o religijnym charakterze tragedii
greckich (i istotnej roli motywu katastrofy jako statego elementu ich konstrukcji) wywotujagcym
u odbiorcow bardzo silne przezycia o charakterze religijnym.
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Ignacy Witkiewicz. Rewolucje, pierwsza wojna §wiatowa i kolejne konflikty zbroj-
ne wieku XX, ktorych do§wiadczyli sami tworcy, byty dla nich traumatyczne i za-
owocowaly tekstami kultury takimi jak np. My Eugeniusza Zamiatina (1920) czy
Rok 1984 Georga Orwella (1949). Owe narracje znaczaco wpltynety na wyobraznig
zbiorowa drugiej potowy XX i poczatku XXI wieku.

Nie nalezy zapomina¢ o filozoficznych rozwazaniach, ktore byly i sg inspiracja
tworcow fantastyki. Zostaly one zaprezentowane w ksigzka takich jak Zmierzch
Zachodu Oswalda Spenglera (1918) i Bunt mas José Ortegi y Gasseta (1929).
Obaj filozofowie krytycznie odnosza si¢ do zmian, jakie zachodzity i nadal zacho-
dza w obszarze ludzkich relacji w systemie kapitalistycznym i zdegenerowanym
ustroju demokratycznym. Spengler proponuje, by spojrze¢ na katastrofe z punktu
widzenia naturalnych przeobrazen, ktore zachodza w obrebie kazdej kultury, tak
samo jak w zywym organizmie. W zaproponowanym przez niemieckiego filozofa
ujeciu kazdy koniec jest poczatkiem nowego istnienia — organizmu lub kultury —
1 mozliwos$cia wyjscia poza antropocentryczng perspektywe pojmowania historii.

Wyobrazenia katastrofy inspiruja tworcow do dzis, czego przyktadem sg szcze-
golnie liczne produkcje filmowe wykorzystujace motywy katastroficzne’. Mozna
stwierdzi¢, iz owe motywy charakteryzuja si¢ dynamika, produktywnoscig i reak-
tywnoscig, a wigc ulegaja przemianom, inspiruja do tworzenia i pomagaja w kry-
tycznym ujeciu rzeczywistosci, prowokujac dyskurs o kondycji cztowieczenstwa
i natury oraz roli technologii w dazeniu do postgpu ludzkosci. Jak zauwaza Konrad
Wojnowski (2016:10), ,,[k]atastrofy wprowadzaja zamet, wytracaja z rtownowagi,
reorganizujg porzadek ludzkiej egzystencji, wymuszaja nierzadko przewartoscio-
wanie obowigzujacej wiedzy o Swiecie i zmiane¢ kursu rozwoju cywilizacji; zawsze
sygnalizujg przy tym koniec pewnego $wiata, a w tym samym czasie stymuluja
narodziny nowego”. Ow ,,nowy poczatek” po koncu $wiata staje si¢ rowniez po-
czatkiem istnienia mozliwych scenariuszy alternatywnej przysztosci.

Fabuly ukazujace $wiat ,,po koncu”, po zatamaniu si¢ ,,starego” uktadu wta-
dzy i wiedzy, w ktorym $cierajg si¢ sity dgzace do odtworzenia porzadku sprzed
katastrofy — opartego na antropocentrycznosci, patriarchacie i wypaczonych ide-
ach politycznych, takich jak socjalizm czy demokracja — zostajg skonfrontowane
z my$leniem o katastrofie jako szansie na stworzenie nieantropocentrycznej rze-
czywistos$ci, bedacej owocem krytycznej refleksji o przesztosci.

7 Widowiskowy charakter motywu katastrofy inspiruje coraz to nowych rezyserow do podje-
cia tematu katastrofy w swojej tworczosci. Przykltadem moga by¢ filmy takiej jak: Titanic (1997),
rez. James Cameron; Armagedon (1998), rez. Michael Bay; Dzien Zagtady (1998), rez. Mimi Leder;
Pojutrze (2004), rez. Roland Emmerich; Totalna zaglada (2007), rez. Tony Mitchell; 2012 (2009),
rez. Roland Emmerich czy Pandora (2016), rez. Park Jung-Woo.
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Wyobraznia postapokaliptyczne wyrasta z katastrofizmu, a $cieranie sig¢
tendencji rewolucyjnych i rekonstrukcyjnych stanowi istotny czynnik kreujacy
$wiaty alternatywne w tekstach kultury postapokaliptycznej (Heffernan, 2008).
Kultura ta charakteryzuje si¢ zroznicowaniem wewnetrznym, czego przykladem
sa utwory takie jak: powies¢ Czy androidy snig o mechanicznych owcach? (Dick,
1995), seria Uniwersum Metro (Glukhovsky 2010a, 2010b, 2015), filmy £owca
androidow (Scott, 1981), Wodny swiat (Costner, Raynolds, 1995) i Blade Runner
2049 (Villeneuve, 2017) oraz serie Mad Max (Miller, 1979a, 1981b) i Matrix
(Wachowskie 1999a, 2003b, 2003c¢).

Inny rodzaj dystopii postapokaliptycznych stanowig ekotopie, bedace czgsto
odmiang cosy catastrophe. Za najbardziej znamienny przyktad tworczosci tego
rodzaju nalezy uzna¢ trylogie Atwood MaddAddam (2004, 2010, 2017). Do tej
grupy utworow zaliczajg si¢ rowniez Droga Cormaca McCarthy’ego (2000) i jej
adaptacja filmowa (Hillcout, 2009) oraz obraz Bestie z potudniowych krain (Zeith,
2012). Ekotopie, bardz’iej niz inne postfinalne wizje $wiata, stanowig doskonate tto do
krytycznych rozwazan na temat minionej $wietnosci cywilizacji opartej na prymacie
idei nieustannego postepu technologicznego, desperackiej walce cztowieka z uwa-
runkowaniami biologicznymi oraz jego ignorancji wobec istnien innych niz ludzkie.

Wspomniane dotychczas pespektywy postrzegania znaczen motywu konca i ka-
tastrofy skupiaja si¢ wokot tematdw i idei charakterystycznych dla obszaru tzw. nowej
humanistyki. Novum stanowig tutaj odmienne od poprzednich hierarchie oraz granice
semantyczne pojec epistemologicznych, aksjologicznych i ontologicznych. ,,Nowe”
sa takze mozliwos$ci zmiany sposobow badania, opisu, wnioskowania, a takze wyko-
rzystania wrazliwosci badacza oscylujacej wokot subwersji (Czaplinski, 2017:15).
Nowa humanistyka istnieje niejako wbrew kryzysowi wynikajacemu z charakte-
rystycznej dla kultury wyczerpania degradacji samej humanistyki i nauki w ogole.

Konrad Wojnarowski szerzej ujmuje katastrofe i jej rolg¢ w procesach przemian
kulturowych, analogicznie — rzec mozna — jak robi to Ryszard Nycz (2017:19)
w odniesieniu do pojecia kryzysu: humanistyki i nauki. Badacze dostrzegaja w za-
tamaniu, koncu, kryzysie potencjal rozwoju naukowego i mozliwo$¢ przezwycie-
zenia impasu, przede wszystkim jezykowego, zarowno w obszarze analitycznym
jak i interpretacyjnym. Ma to zwiazek przede wszystkim z potrzeba redefiniowa-
nia podstawowych dla humanistyki poje¢, takich jak: czlowiek, czlowieczenstwo,
spoteczenstwo, zycie, wolnos¢, godnos¢ itd. Sa to obszary zainteresowan badaczy
1 artystow skupionych wokoét pradow myslowych, ktore stuza nie tyle krytyce
osiaggnie¢ cztowieka, ile opowiedzeniu historii rzeczy, zwierzat, roslin, technologii,
idei, fenomenow itd. z perspektywy innej niz ludzka.

Nowa humanistyka, dzigki dynamicznemu rozwojowi twdrczosci opartej
na konwencji fantastyki, w tym takze jej odmiany postapokaliptycznej, stata si¢
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przestrzenig do eksperymentowania z ludzka wyobraznia, intelektem, emocja-
mi. W rozwazaniach Nycza o tym, co zawiera si¢ w pojeciu nowej humanistyki
(2017:29), mozna znalez¢ stwierdzenie, iz ,,nowa” wyraza zmian¢ postrzegania
i konstrukcji mys$lenia o samym czlowieku.

Rozwazania badaczy i artystow na temat tego, co oznacza czfowieczenstwo
i kim moze by¢ cztowiek w §wiecie tuz przed katastrofa, kim si¢ on staje, gdy
stawia czota sytuacji zagrozenia zycia w czasie apokalipsy i jak wygladalby swiat
bez ludzkiej dyktatury, nie tylko rodza pytania, lecz rOwniez wymagaja przestrzeni
do konstruowania odpowiedzi. Aby nakresli¢ zachodzace zmiany, Wojnarowski
zestawia dwie koncepcje srodowiska zycia cztowieka i postaw, jakie on prezentuje.
Pierwsza, blizsza nowej humanistyce, przedstawia Bruno Latoura — twérca pojecia
kulturonatury, druga za$ jest charakterystyczna dla dyletanta monsieura Teste’a —
postaci wykreowanej przez Paula Valery’ego.

U Latoura symbioza kultury i natury rekonstruuje sposob percepcji cztowieka
jako bytu hybrydycznego: cielesno-intelektualno-afektywnego, zyjacego w $rodo-
wisku opartym na sieciach zaleznosci tego, co biologiczne i syntetyczne, racjonalne
iirracjonalne, intelektualne i afektywne. Z kolei pan Teste Valery’ego reprezentuje
warto$ci krytykowane przez naukowcow i artystow identyfikujacych sie z nurtem
nowej humanistyki. Posta¢ ta wydaje si¢ mgzczyzng pewnym sity swojego intelektu
i wladca stworzenia, co w sytuacji wykreowanej przez tworcow fabut postapoka-
liptycznych ulega bolesnej dla niego weryfikacji. Cztowiek pozbawiony protez
technologicznych — dostepu do biezacej wody, elektrycznos$ci, narzedzi takich
jak telefon, komputer, Internet — przyjmuje postawe obronng, przystosowawcza.
W fabutach postfinalnych najczgéciej stara si¢ odtworzy¢ stan cywilizacji sprzed
katastrofy, lecz powrot do tego, co byto, jest niemozliwy, a wszelkie proby koncza
si¢ powstaniem karykatur cywilizacji® i kultur znanych z przeszto$ci, jak w trylogii
Dmitra Glukhovskiego: Metro 2033 (2010a), Metro 2034 (2010b), Metro 2035
(2015) czy u Tatiany Totstoj w Kysiu (2004).

W tychze powiesciach Tolstoj i Glukhovskiego znalez¢ mozna rowniez alter-
natywe dla konserwatyzmu ideologicznego reprezentowanego przez ludzi dazacych
do rekonstrukcji stanu kultury sprzed katastrofy. Frelik pisat o potencjale ekspery-
mentalnym science fiction (2017:12—13). Podobny potencjal wykazuje tworczos¢
katastroficzna i postapokaliptyczna, w ktorej destrukcja starego §wiata umozliwia
krytyczne ujecie historii kultury i dziatalnosci ludzkiej, np. w obszarze srodowiska
naturalnego i relacji cztowieka z natura.

8 Termin cywilizacja rozumiem jako pojecie okreslajace wysoki poziom wyspecjalizowania
technicznego kultury tozsame z pojeciem cywilizacji technicznej. Por. B6hme (1998).



116 KAROLINA WIEREL

W postapokalipsach odbiorca spotyka postacie entuzjastycznie nastawione do
mozliwosci powrotu do stanu natury, chociaz wraz z rozwojem akcji wiadome staje
si¢ coraz czesciej, iz powro6t, jaki postulowat Jean Jacques Rousseau, nie bedzie
juz mozliwy. Pisze o tym np. Agata Bielik-Robson (2017:151). Badaczka watpi
w mozliwos$¢ przekroczenia granic antropocentrycznosci i skonstruowanie idei
cztowieczenstwa z nowej perspektywy. Filozotka owa kategorie rozumie jako przy-
nalezna tylko cztowiekowi i przez niego okreslang. Bielik-Robson zupetnie pomija
jeden z gtéwnych postulatow nowej humanistyki, za pomocg ktdrego konstruowany
jest nieantropocentryczny sposob percepcji postfinalnego $wiata, to znaczy posze-
rzanie granic, do jakich odnosza si¢ terminy czfowieczenstwo 1 zycie na istnienia
wyposazone w sztuczng inteligencj¢ lub istnienia do tej pory dyskryminowane:
kobiety, dzieci, rdzennych mieszkancéw kolonizowanych terenow, androidy itd.

Innym przyktadem wykorzystania motywow z obszaru ekologii w tworczosci
postapokaliptycznej sa ekotopie. Ich fabuly nieustannie dryfuja ku przewartoscio-
waniu pojec: cziowiek, swiat, przyroda. W ekotopiach nieliczni ocaleni ludzie
nieustannie pragng niemozliwego, o czym pisze Timothy Morton w ksiazce pt.
Dark Ecology (2016:5). Do tego odnosi si¢ pojecie dziwnosci istnienia. Dziwno$¢
ta polega na podejmowaniu prob wcielania w zycie idei powrotu do natury. Owa
utopijna wolta okazuje si¢ niemozliwa ze wzgledu na coraz silniejsze uwiktanie
cztowieka w sieci zaleznosci technologicznych, ktére sg stale rozwijane, od kiedy
istniejg ludzko$¢ i kultura.

Sprzeczno$¢ i dziwnos¢ pojawiaja sie takze w koncepcji potaczenia pojec
kultura 1 natura u autora Polityki natury (Latour, 2009). Przenikanie si¢ kultury
inatury, jak w postapokalipsach konca i poczatku, oznacza nakladanie si¢ na siebie
co najmniej dwoch wyobrazen — zgliszczy minionej cywilizacji i nowego §wiat,
nowej realno$¢, nowej narracji. Morton przypomina jednak, iz pozbycie si¢ wiary
w moc ludzkiego intelektu i jego ,,niepowtarzalnych wtasciwosci” prowadzi tak
zbiorowos$¢ ludzka, jak i jednostke ku rozpaczy, a wyparcie zwigzanego z tym
rozczarowania jest zamieniane na pragnienie jego przezwycigzenia. Innymi stowy:
cztowiek ma §wiadomos$¢ niemoznosci powrotu do natury i jej rekonstrukcji do
stanu sprzed naturokultury, a jednak im wyrazniej widzi zblizanie si¢ $wiata do
katastrofy, z tym wigksza desperacja powraca do idei ekologicznych, traktujac je
jako remedium na odcztowieczenie (Morton, 2016:162).

Przyktadem najbardziej skrajnej wersji manifestu ekologicznego wyrazonego
w formie powiesci postapokaliptycznej jest Droga Cormaca McCarthy’ego (2006),
ktora doczekata si¢ adaptacji filmowej (Hillcout, 2009). Autor wyginiecie gatunku
ludzkiego przedstawia jako najlepszy z mozliwych scenariuszy przysztosci, gdyz
ludzie daza do destrukcji nie tylko kultury, lecz takze natury — za sprawa cywilizacji
nie czujg z nig juz zadnej wiezi.
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Narracje postapokaliptyczne zdaja si¢ przeczy¢ opiniom o potrzebie usta-
lania granic i tworzenia podziatow: tozsamosci, narodow, panstw, religii, plci,
cztowieczenstwa, kultur, proponujac w zamian wyksztatcenie i rozwijanie w re-
aliach zdehumanizowanego §wiata umiejetnosci budowania sieci wspolnot zycia
1 poszerzanie tego, co mozna nazwac cztowieczenstwem poza granice ludzkiego
istnienia. Dekonstrukcja pojecia czlowieczenstwo w przypadku literatury fanta-
stycznej charakteryzuje si¢ hybrydycznoscia, co oznacza, iz znaczenia, jakie mozna
przypisa¢ owemu pojeciu, nie musza ptynac tylko z jednego zrodta, ktoérym jest
cztowiek. W ,,§wiecie na opak” to ludzie od innych bytdéw moga uczy¢ si¢ czlowie-
czenstwa. Cliford Geertz pod koniec wieku XX pisat o ,,gatunkach zmaconych”
(1990:113-130) w odniesieniu do nauki, spoteczenstwa i literatury. Ta kategoria
moze by¢ zastosowana do opisania réznorodnosci form i znaczen, jakie przybiera
fantastyka oraz pojgcia Zycie 1 cztowieczenstwo w obrebie narracji katastroficznych
i postapokaliptycznych. ,,Zmacenie” wyobrazni wptywa ozywczo na kulture po-
stapokaliptyczna, kierujac ja ku otwartosci, ktdra oznacza Swiadomos$¢ istnienia
granic przy jednoczesnym ich ignorowaniu

Rozwazania nad kulturotworczymi skutkami katastrofy i postapokalipsy roz-
poczety sie od nawigzania do pojecia kultura wyczerpania i teraz do niego powra-
caja, gdyz jednym z celow analitycznych niniejszego tekstu jest zaproponowanie
zmiany horyzontéw znaczeniowych. Wyczerpanie (koniec/katastrofa/apokalipsa)
nie musi by¢ jednoznaczne z upadkiem, agonia i rozktadem. W $wiecie przyrody
zaden koniec nie jest przeciez po raz ostatni, nawet jesli tak o nim myslimy.

Musisz pamigtaé, ze koniec jednej historii to tylko poczatek kolejnej. Zdarzato si¢ to juz weze-
$niej. Ludzie umieraja, znika dawny tad, powstaja nowe spoteczenstwa. Kiedy moéwimy, ze $wiat si¢
skonczyt — zazwyczaj ktamiemy, bo sama planeta ma si¢ dobrze, ale tak wlasnie konczy si¢ $wiat,
tak konczy si¢ $wiat. Tak konczy si¢ §wiat, po raz ostatni (Jemisin, 2015).
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ABSTRAKT

Gléwnym celem rozprawy jest wskazanie ewolucji i zroznicowania strategii narracyjnej w ob-
rebie fantastyki naukowej, ze szczegdlnym uwzglednieniem tworczosci, ktorag mozna zakwalifikowaé
jako cosy catastrophe, speculative fiction, dystopia postapokaliptyczna czy ekotopia, wraz z przy-
ktadami literackimi i filmowymi. Motywy katastrofy, konca i apokalipsy stanowia gtdwne punkty
konstrukcyjne niniejszej analizy i kieruja uwage na ich wykorzystanie w literaturze fantastycznej,
szczegolnie z konca wieku XX i poczatku wieku XXI. W celu zobrazowania przemian, jakim ulegaja
owe motywy, przywotano pojecia takie jak: fantastyka, fantastyka postapokaliptyczna, katastrofizm,
cosy catastrophe, speculative fiction. Odmiany te przedstawiono wraz z przyktadami dziet przy-
nalezacych do fantastyki naukowej. Wykorzystano narz¢dzia oferowane przez hermeneutyke oraz
intuicjonizm. Po analizie i interpretacji zgromadzonego materiatu zauwazono, iz konwencje charak-
terystyczne dla ,,gatunkéw zmaconych” z przetomu wieku XX i XXI sa podobne pod wzglgdem
konstruke;ji fabuty do aktualnych dyskurséw prowadzonych w obszarze nowej humanistyki, humani-
styki afirmatywnej czy humanistyki zaangazowanej w kwestie podstawowe dla catej dziedziny, takie
jak zdefiniowanie poje¢: czlowiek, Zycie, czlowieczenstwo, nie-cztowiek. Konwencje katastroficzna
ipostapokaliptyczna, ktore bazujg na perspektywie stworzenia rzeczywisto$ci odmiennej od tej sprzed
katastrofy, uruchamiaja obszary wiedzy z dziedziny antropologii kultury, socjologii czy psychologii
w celu interpretacji tematow istotnych dla paradygmatéw nowej humanistyki konca XX i poczatkow
XXI wieku. Zarysowuja pejzaz intelektualny i emocjonalny czasu przetomu.

Stowa klucze: fantastyka, katastrofizm, postapokalipsa, nowa humanistyka
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ABSTRACT

The motifs of catastrophe, end and apocalypse constitute the main construction points of this
analysis and direct research attention to their use in fantastic works, with particular emphasis on
its literary relationship with the works of the late 20" century and the beginning of the 21* century.
To illustrate the changes that these motifs undergo, I will refer to concepts such as: fantasy, post-apoc-
alyptic fantasy, catastrophism, cosy catastrophe, speculative fiction, or dark ecology and their literary
and film accomplishments. The main way of thinking of the dissertation is to take into account the
differences between catastrophic and post-apocalyptic creativity and to indicate the implications
between these styles and their textual narratives. After the analysis and interpretation of the collected
material, it can be noticed that the conventions characteristic of the turn of the 20" and 21* century,
being an example of "blurred species" within science fiction, refer to the plot of the current discourses
in the field of the new humanities, affirmative humanities or humanities involved in fundamental
issues for the humanities themselves, such as human, life, humanity, non-human.

Keywords: fantastic fiction, post-apocalyptic fiction, catastrophism, cosy catastrophe, new
humanistic





