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ABSTRAKT

Na skutek glebokich przemian spotecznych, kulturowych i edukacyjnych, dokonanych na
przetomie XIX i XX w., wychowanie estetyczne na stale weszto w zakres ogdlnego wyksztatcenia
humanistycznego. Demokratyczne zatozenia polskiego szkolnictwa powszechnego uwzglednialy
potrzebg wprowadzenia uczniow objetych obowiagzkiem szkolnym w krag szeroko rozumianej kultury
estetycznej. Wychowanie estetyczne przebiegato w dwoch wymiarach: indywidualnym (koncentru-
jacym si¢ wokot rozwoju osobowego ucznia) oraz spotecznym (sprowadzajacym si¢ do podnoszenia
poziomu kulturalnego cztonkdéw spoteczenstwa), a odpowiedzialno$¢ za jego realizacj¢ spoczeta
przede wszystkim na nauczycielach. W celu poznania opinii nauczycieli na temat ich roli w procesie
krzewienia kultury estetycznej w spoteczenstwie autorka przeprowadzita kwerende biblioteczna kilku
czasopism, m.in. ,,Rysunek i Zajg¢cia Praktyczne”, ,,Spiew w Szkole” i ,,Praca Reczna w Szkole”,
a takze odwotuje si¢ do wystgpien i publikacji uznanych pedagogéw — 6wczesnych autorytetow
w zakresie rysunku, $piewu i robot recznych, czyli zajeé zaliczanych do grupy tzw. przedmiotow
artystycznych czy tez artystyczno-technicznych, nauczanych w szkotach powszechnych w okresie
dwudziestolecia migdzywojennego.

Stowa kluczowe: kultura estetyczna; wychowanie estetyczne; szkolnictwo powszechne; na-
uczyciel; dwudziestolecie migdzywojenne
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WPROWADZENIE

W odrodzonym po latach zaboréw panstwie polskim kwestie edukacyjne sta-
nowily punkt styku zagadnien politycznych, ideologicznych, spotecznych, eko-
nomicznych, pedagogicznych i filozoficznych (Zajac, 2007, s. 40). W tle wie-
loletniego procesu tworzenia struktur szkolnych toczyly sie zywe dyskusje nad
ostatecznym ksztattem systemu os$wiaty. Niejednokrotnie postgpowe postulaty,
wytaczane m.in. przez nauczycielstwo (Wroczynski, 1987, s. 280), weryfikowala
nietatwa rzeczywistos¢! (Krasuski, 1989, s. 177). Pomimo trudnosci dgzenie do
podniesienia poziomu cywilizacyjnego narodu bylo znamienne dla szkolnictwa
okresu miedzywojennego. Wprowadzony na mocy dekretu z dnia 7 lutego 1919 r.
obowigzek szkolny, obejmujacy wszystkie dzieci w wieku od 7 do 14 lat, stanowit
milowy krok ku demokratyzacji zycia spotecznego. W zaistniatych warunkach
potrzeba, ktéra uwydatnita si¢ w sposob szczegolny, byta koniecznos¢ znalezienia
nowych drog wlaczania ucznidéw wywodzacych si¢ ze srodowisk dotad zanie-
dbanych w krag kultury wyzszej i1 sztuki. Na uznanie wychowania estetycznego
za staty element wyksztatcenia ogélnego wptyw mialy gtéwne trendy przetomu
wiekoéw, w tym scjentyzm, historyzm, modernistyczna fascynacja sztuka, rozwoj
psychologii eksperymentalnej oraz pojawienie si¢ progresywnych nurtéw peda-
gogicznych (Dormus, 1998, s. 8). Co prawda, zagadnienia estetyczne znalazty
si¢ w programach szkot powszechnych, jednakze w obliczu bardziej istotnych
problemow zostaly zepchnigte na dalszy plan. Jak pisze Katarzyna Dormus (1998,
s. 8):,,W specyficznych warunkach polskich na plan pierwszy wysunat si¢ czynnik
patriotyczny, powodujac, iz cala kwestia »wychowania estetycznego« stata sig
raczej problemem spoteczno-pedagogicznym o silnym wydzwigku narodowym
niz zagadnieniem czysto pedagogicznym, edukacyjnym”.

Wychowanie estetyczne — rozumiane zaréwno jako przekazywanie wiedzy
z zakresu historii i teorii sztuki, wzbudzanie wrazliwosci na pigkno (w najszerszym
tego stowa znaczeniu), jak i ksztatlcenie zmystow, rozwijanie intelektu, a takze
umiej¢tnos$ci manualnych — przypisano przede wszystkim tzw. przedmiotom arty-
stycznym (badz artystyczno-technicznym), do ktérych zaliczano rysunek, $§piew
i roboty reczne. Tak pojmowane wychowanie estetyczne przyjmowalo dwa wy-
miary: indywidualny (rozwdj osobowy ucznia) oraz spoteczny, przejawiajacy si¢
w podnoszeniu poziomu wyksztatcenia cztonkéw spoteczenstwa i ich kultury
poprzez zainteresowanie problemami sztuki, dbatos$¢ o estetyke otoczenia i przed-
miotdéw codziennego uzytku oraz otaczanie troska zabytkow i reliktow przesztosci.

' W okresie catego dwudziestolecia migdzywojennego panstwo polskie zmagato si¢ z liczny-
mi problemami, m.in.: destabilizacja polityczna, kryzysami ekonomicznymi, brakiem do$wiadcze-
nia w administrowaniu krajem, brakiem szkot i srodkow na ich odbudowe czy tez wysokim pozio-
mem analfabetyzmu w spoleczenstwie. Ponadto oswiatowa spuscizna zaborcza stanowita mozaike
rozwigzan organizacyjnych i programowych, ktére wymagaty natychmiastowego ujednolicenia.



NAUCZYCIEL SZKOLY POWSZECHNEJ KRZEWICIELEM KULTURY... 61

W ksztaltowaniu estetycznej Swiadomosci i wrazliwosci mtodego pokolenia
niebagatelng rolg odgrywali nauczyciele. W realiach szko6t powszechnych petnili
oni funkcje swoistych posrednikow migdzy dobrami kultury i wychowankami,
a w dalszej kolejnosci miedzy ich rodzinami i catym $rodowiskiem lokalnym.

W niniejszym opracowaniu rozwazaniom poddano pozycje nauczyciela jako
krzewiciela kultury estetycznej w wymiarze spotecznym. Dla przyjetej w artykule
perspektywy znaczace byly opinie 6wczesnych praktykow prezentowane na tamach
wybranych czasopism specjalistycznych i autorskich publikacji. Zmarginalizowano
natomiast kwestie programowe i metodyczne, ktore zostaly oméwione (w roznym
zakresie 1 stopniu) m.in. przez Wiktora Ambroziewicza (1964), Sylwie Kozakow-
ska (1986), Mari¢ Przychodzinska-Kaciczak (1987), Wojciecha Kubiczka (1996),
Katarzyne Dormus (1998), Anne Pekale (2001), Anne Zukowska (2003), Violet-
te Przerembska (2008, 2013), Jarostawa Domagate (2009), Anne Boguszewska
(2010), Mirostawa Grusiewicza (2013) oraz Alicje Lisiecka (2017, 2018).

UPOWSZECHNIANIE KULTURY ESTETYCZNEJ
W OPINII NAUCZYCIELI

Na poczatku rozwazan nad podjetym problemem warto przedstawic¢, jak na
potrzeby edukacji powszechnej definiowano kulture estetyczna. Janina Mortko-
wiczowa — autorka jednego z pierwszych i nielicznych opracowan traktujacych
o wychowaniu estetycznym wydanych na poczatku XX w. — tak ujmowata kulture
estetyczna: ,,Poczucie pickna, wrazliwos¢ na pigkno, zdolno$¢ odczuwania i wzru-
szania si¢ pigknem, postrzeganym w przyrodzie i sztuce, sam i gust artystyczny
stanowig kulture estetyczng” (Mortkowiczowa, 1903, s. 1).

Inng definicje zaproponowata na famach miesiecznika ,,Rysunek i Zajecia
Praktyczne” Leokadia Motel (1936/37, s. 224): ,,Pod mianem kultury estetycznej
danego narodu rozumiemy jego literature, poezje, muzyke, malarstwo, rzezbe,
architekture, teatr oraz poziom odczuwania i rozumienia powyzszych arcydziet
przez og6t ludnosci”.

Jak wynika z powyzszego, kultura estetyczna rozumiana byta zaréwno jako
pewne intelektualne i psychiczne dyspozycje, jak i jako ogo6t dorobku kulturalnego
narodu.

Wilaczenie wychowania estetycznego w kontekst ogolnego wyksztatcenia
humanistycznego i spotecznego w sposob posredni obnazyto niski poziom kultu-
ralny polskiego spoteczenstwa, bedacy skutkiem samej struktury spotecznej oraz
konsekwencja wieloletnich wojen i niewoli.

Przypomnijmy sobie znane przedwojenne warunki naszego zycia zbiorowego. Metody naucza-
nia, stosowane w szkotach trzech zaborow, rozwijaly przewaznie obojetnos¢ do przymusowo
wszczepianej nam kultury najezdzcoéw. Nie wyobrazamy sobie, aby najwigckszy wielbiciel
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piekna prowadzil wycieczke mtodziezy w celu omdowienia obcej dlan architektury. Budowle
zwigzane z naszg kulturg budzitly w nas wspomnienia, mato majgce wspolnego z ich stylem.
Na ozywcze wskrzeszenie drogiej nam przesztosci przez Wyspianskiego, ktory pomimo gwaru
wrogiego zotdactwa, umitowal krolewskie wnetrza Wawelu, pozwoli¢ sobie mogta obdarzona
intuicjg tworcza jednostka wyjatkowa.

Dwa nazwiska, Matejki i Grottgera, wystarcza, aby zrozumie¢ te dominujace czynniki w pla-
styce, ktore ksztalcity i urabialy nasza dusze. Dziwié si¢ przeto nie bedziemy, ze spotykamy
bardzo czgsto wiele jednostek pod kazdym wzgledem dodatnich, jednak odczuwajacych sztuke
w niepetnej formie. Pigkno zycia w calej krasie nie bylo naszym udzialem. (Andrzejewski,
1927, s. 28)

W podobnym tonie do Zygmunta Andrzejewskiego wypowiadat si¢ Tadeusz

Joteyko w Problemacie nauczania muzyki w szkotach ogolnoksztatcgcych (1924,
s. 7):,,0g6t nasz nie wyczuwa pigkna dobrej muzyki i malo ma zamitowania do
stylowej architektury, pigknych rzezb i obrazow, mato si¢ tym interesuje i mato
popiera”.

Aby wprowadzi¢ nardd na nowe tory — jak zakladat T. Joteyko — nalezato

wzorem Zachodu rozbudzi¢ w Polakach zamitowanie do sztuk pigknych juz na
najwczesniejszym etapie edukacyjnym.

Krytyczna opini¢ o poziomie kultury estetycznej spoteczenstwa przedstawita

rowniez Maria Werten. W artykule z 1931 r. pisala:

(...) powiedzie¢ mozemy, (...) ze mamy $wietnie zorganizowane warsztaty dla ksztatcenia
mlodziezy artystycznej, ze mamy niezliczone mozliwosci rozwoju naszej sztuki i rzemiosta, ze
mamy wiele i wybitnych talentow tworczych. Czy wobec tego powiedzie¢ mozemy, ze sprawa
sztuki stoi dzisiaj w Polsce na wtasciwym poziomie? — Niestety nie. — Zeby sztuka zajeta nalez-
ne jej miejsce w zyciu narodu, by mogta rozwija¢ si¢ nalezycie — musza by¢ nie tylko artysci,
nie tylko wielkie talenty, ktdre sztuke tworza, lecz taka atmosfera i takie warunki, ktore im to
tworzenie umozliwiaja. A istnienie takich warunkow zalezy od stosunku do sztuki panistwa, to
jest wladz oficjalnych, a przede wszystkim spoteczenstwa. (...) Sztuka nie moze by¢ jak kwiat
cieplarniany sztucznie wyhodowany i pielggnowany, sztuka rozwija¢ si¢ moze tylko tam, gdzie
jest spoteczenstwo, ktore t¢ sztuke rozumie, tej sztuki pragnie, ktore jest tej sztuki krytycznym
konsumentem. (...) Jesli na calym §wiecie stosunek spoteczenstwa do sztuki pozostawia wiele
do zyczenia, to u nas stosunek ten przedstawia si¢ jeszcze gorzej; ogdlny poziom kultury este-
tycznej jest niestychanie niski. (Werten, 1931, s. 20-21)

Tak jak T. Joteyko, M. Werten wskazywala na szkolnictwo powszechne i $red-

nie jako najskuteczniejsze ,,narzedzia walki” o wyzszg kulture estetyczng Polakow.

Azeby wyksztalci¢ spoteczenstwo cate, zeby siggna¢ do wyzszych sfer i warstw spotecznych,
i to od dziecinstwa samego, co jest jedyng gwarancja osiagni¢cia celu — jest tylko jedna droga
— przez szkolnictwo, przez szkoly ogoélnoksztatcace, to jest powszechne i $rednie. (...) Jesli
mamy prowadzi¢ walke o kulture estetyczng spoteczenstwa, to pierwszym jej krokiem musi by¢
uznanie zasady, ze podstawy wiedzy estetycznej sa niezbgdng czgécig ogolnego wyksztatcenia,
ze sa tak samo wazne lub wazniejsze niz niejedno z abstrakcyjnych zagadnien nauki szkolnej,
ze musza by¢ programem szkol ogdlnoksztalcacych objete. (Werten, 1931, s. 23-24)
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W okresie migdzywojennym starano si¢ upowszechnic poglad, iz opanowanie
podstawowych umiejetnosci artystycznych (odtworczych i tworczych) lezy w za-
siegu kazdego dziecka o przecigtnych zdolnosciach. We wstepie do Podrecznika
do nauki rysunku Jozef Tor pisat:

Zatem przyswojenie sobie umiej¢tnosci i wiedzy plastycznej dostgpne jest w stopniu normalnym
jak najszerszemu ogdtowi, gdyz uzdolnienie w tym kierunku niczym si¢ nie r6zni od uzdolnienia
potrzebnego do nabycia umiejetnosci czytania lub pisania i nie potrzeba tez ku temu zadnych
szczegblnych talentow. (Tor, 1931, s. 5)

Ponadto J. Tor wyraznie podkres$lit, Ze nauczanie rysunku na stopniu podsta-
wowym nie jest ksztatceniem artystycznym sensu stricto, lecz przede wszystkim
ksztatceniem plastycznym o charakterze estetyczno-praktycznym, potrzebnym sze-
rokiemu ogdtowi do umiejetnego zajmowania stanowiska wobec przejawow sztuki
i globalnie — codziennosci (Tor, 1931, s. 6). Podobnie rzecz si¢ miata w przypadku
edukacji muzycznej. W artykule poswigconym dydaktyce muzyki Tadeusz Mayzner
(1936, s. 604) wskazywat: ,,Podczas kiedy szkota ogdlnoksztatcaca rozwija ucznia
przede wszystkim jako odbiorce muzyki (stuchacza), a nastgpnie jako niefachowo
uprawiajacego muzyke mitosnika, specjalna szkota muzyczna, ksztatci muzyka-fa-
chowca, jako wykonawce (wirtuoza), pedagoga lub tez kompozytora”. Zadaniem
szkoty powszechnej bylo zatem generalne ,,wychowywanie muzyczne”, a szkoty
muzycznej — ,,wyksztatcenie muzyka”.

Na kartach literatury i czasopi$miennictwa metodycznego okresu migdzy-
wojennego, obok ducha pedagogicznego optymizmu, zauwazalne jest glebokie,
krytyczne spojrzenie na rzeczywisto$¢, w tym takze na warunki pracy nauczycieli
oraz ich przygotowanie do zawodu. Dostrzegalna jest rowniez §wiadomos¢ nauczy-
cieli co do roli, ktorg przyszto im odgrywaé oraz towarzyszaca jej duma, o czym
swiadczy chociazby ponizszy ustep zaczerpniety z artykutu Edwarda Kurzynskiego:

Sztuka ukryta si¢ w chtodnej i mrocznej ciszy muzedw i galerii. A przeciez sztuka winna sta¢
si¢ wlasnoscia catego spoteczenstwa (...). Sztuka powinna sta¢ si¢ potrzeba codzienna i przy-
zwyczajeniem. Powinna by¢ Zrédtem pozadanych rozkoszy i przyjemnosci. I my, nauczyciele,
mamy do spehienia to wielkie zadanie, pozrywane nici migdzy spoteczenstwem a sztuka znowu
nawigzaé. (Kurzynski, 1936/37, s. 273)

W broszurze zatytutowanej Rysunki Ludwik Misky pisat:

Klucz do zrozumienia sztuki mamy w swych rgkach my nauczyciele-artysci, jesli sami rozu-
miemy ja naprawde. Jezeli uczymy trafnie obserwowac przedmioty w przyrodzie i w otoczeniu,
pojmowac ich ksztalt, wielko$¢, barwe, oswietlenie, a spostrzezenia te rownie jak i wytwory
wilasnej wyobrazni wyraza¢ srodkami prostymi wedlug indywidualnego pojmowania, to tak
pojeta nauka bedzie najwlasciwsza szkota, bo nauczy widzie¢ i rozumie¢ pigkno w naturze
1 sztuce tak, aby rysunki byly nie tylko $rodkiem technicznym, lecz zarazem i waznym czyn-
nikiem wychowawczym. (Misky, 1918, s. 4)
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Owo ,,prawdziwe rozumienie sztuki”, o ktorym pisat L. Misky, mozna utoz-
sami¢ z rzetelnym przygotowaniem do zawodu nauczyciela szkoly powszechnej,
ktore w okresie migdzywojnia byto przedmiotem niestabnacych dyskusji oraz
krytyki. Nierzadko na tamach pism pojawiaty si¢ postulaty samych nauczycieli,
skierowane do kolezenstwa, o nieustawanie w samoksztatceniu i samodoskonale-
niu. W popularnym podreczniku do nauki rysunku Maria Gerson-Dabrowska (1916,
s. 63) jasno wyartykutowata: ,,Mysle¢ trzeba samemu i mysl dziecka pobudzaé,
wymagac od dzieci, ale przede wszystkim wymagaé od siebie”.

W referacie dotyczacym stanu nauczania robot recznych w polskich szkotach,
wygloszonym podczas Pierwszego Polskiego Zjazdu Nauczycieli Robot Rgcznych
w Warszawie w 1927 r., Antoni Wojtow stwierdzit:

Poziom nauczania zalezny jest przede wszystkim od nauczyciela, a nastgpnie od warunkéw
pracy, to jest lokalu, urzadzen warsztatowych oraz mniej lub wiecej przychylnej atmosfery,
jaka przedmiot ten jest otaczany przez wladze szkolne i spoteczenstwo. Sprawa ksztalcenia
nauczycieli robot recznych postawiona jest przez Ministerstwo O$wiecenia bardzo powaznie.
Na kursach rocznych w Warszawie, Krakowie, Lwowie i Instytucie w Warszawie wyksztat-
cono okoto siedmiuset nauczycieli robot, kursy wakacyjne za§ umozliwiaja doksztatcanie si¢
w kierunku roboét recznych ogotowi nauczycieli szkot powszechnych. O ile jednak panstwo ze
swej strony ponosi powazne koszta na ksztalcenie nauczycieli, to trzeba przyznac¢ z pewnym
bdlem, ze sami nauczyciele zbyt mato dbaja o swoje doksztalcenie. (Wojtow, 1927, s. 40-41)

Co interesujace, A. Wojtéw zwrocit uwage takze na ogdlng niecheé nauczycieli
rob6t do wspotpracy z dobrymi rzemieslnikami, a tym samym zaniechanie doskona-
lenia wlasnych umiejetnosci praktycznych i ograniczanie si¢ do teoretycznego na-
uczania uprzednio opanowanej metody. Jako jeden ze sposobow doksztatcania — by¢
moze blizszy nauczycielstwu — wskazal lekture stosownych pozycji ksigzkowych.

Wskutek ograniczonych $rodkéw i niskiego stopnia organizacyjnego szkot
powszechnych bardzo czgsto jeden nauczyciel odpowiadal za nauczanie kilku lub
wszystkich przedmiotow. Ukonczenie seminarium nauczycielskiego lub innego
zaktadu ksztatcenia nauczycieli szk6t powszechnych nie dawato kandydatom przy-
gotowania rownego studiom wyzszym, zwlaszcza w zakresie sztuk. Silg rzeczy
nauczyciel dysponowat dosy¢ okrojong wiedzg i umiejetnosciami. Konieczno$¢
prowadzenia przez jedng osobg¢ zaje¢ z roznych dziedzin budzita uzasadnione
watpliwosci, jednakze stwarzata rowniez pewne szanse. Wiadystaw Przanowski,
dyrektor Panstwowego Instytutu Robdt Recznych, w artykule Nauczyciele rysun-
kow i nauczyciele robot (1927) dowodzit o stusznosci przekazania nauczania tych
dwoch przedmiotdéw jednej osobie:

Taki artysta-technik urzadza sobie w szkole specjalng pracownie, w ktdrej uczy rysunkow i robot.
Pod jego opieka miodziez pracuje nad artystycznym urzadzeniem i przybraniem szkoly. On
prowadzi mtodziez na wystawy, do muzeow, do warsztatow i fabryk. Jednym stlowem jest to
cztowiek, ktory czuwa stale zard6wno nad estetycznym, jak i technicznym rozwojem mlodziezy
w danej szkole. Jestem pewny, ze takie polaczenie w jednych rekach nauki rysunkow i robot
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byloby w zupelnej zgodzie z nowszymi pogladami na sztuke i przyczynitoby si¢ znacznie do
wykorzenienia gigboko tkwigcego w naszym spoteczenstwie przesadu, ze sztuka w plastyce jest
tylko malarstwo i rzezba. Rysownik i slojdziarz w jednej osobie, dzigki specjalnemu zestawieniu
zakresu swej pracy, nawet pomimo swej woli bedzie wpajat w umysty mtodziezy te wielka
prawde, ze pickno moze przejawiac si¢ zarowno w obrazie, jak i w krzesle, stotku, szkatulce,
dywanie, domu mieszkalnym czy stodole. Rysownik-slojdzista nawigze znowu zerwang nié,
ktora taczyta dawniej sztuke i rzemiosto. On otworzy ludziom oczy na to, Ze mozna malowac
obrazy, a nie by¢ artysta, i ze mozna by¢ artysta, chocby si¢ tworzyto tylko przedmioty codzien-
nego uzytku. (Przanowski, 1927, s. 7-8)

Idea potaczenia sztuki i rzemiosta, przy§wiecajaca pracy W. Przanowskiego,
zarysowala si¢ wyraznie w mysli pedagogiczno-estetycznej okresu dwudziesto-
lecia. Wplyw na to miat kierunek rozwoju zycia kulturalnego zapoczatkowany
w dziewigtnastowiecznej Europie, a dokonujacy si¢ pod hastem demokratyzacji
w najszerszym tego stowa znaczeniu. Zderzenie echa romantycznych ideatow
z pozytywizmem (kierunek filozoficzny) i naturalizmem (kierunek w sztuce) oraz
postepem naukowym i technicznym doprowadzito do ewolucji stosunkéw spotecz-
nych i daleko idacych zmian w obszarze dostepu do ,,cywilizacyjnych dobr”. To co
byto wylaczng domeng warstw uprzywilejowanych, stato si¢ udzialem mas — od
edukacji po wlasno$¢ materialng. Nalezy zaznaczy¢, ze poczatek XX w. charak-
teryzowata dominacja produkcji przemystowej nad produkcja rzemies$lnicza, a co
za tym idzie wyparcie z rynku r¢kodzieta artystycznego na rzecz przystgpnych
cenowo wyrobow seryjnych.

Pragnienie szerokich mas stworzenia sobie otoczenia i posiadania przedmiotow, ktore byly
dotychczas jakby przywilejem klas arystokratycznych, doskonale mogta zaspokoi¢ maszyna.
Wrazliwy na potrzeby rynku przemystowiec siegnat po wspaniate wzory wykonywane przez
artystow fachowcow i znieksztalcit je droga wprowadzenia zastgpczych tanich materiatow, jak
i nowa, obcg ich konstrukcji, technikg maszynowego wykonania, pozostawiajac tylko pewne
zewngtrzne, raczej optyczne podobienstwo. (Bojarunas, 1928, s. 20-21)

Wytwarzanie na duzg skale tzw. sztuki stosowanej oraz jej ogélna dostgpnosc¢
sprawity, iz konieczne stato si¢ wzmacnianie u uczniow krytycznego podejscia
do przedmiotow produkcji masowej. Potrzeba ksztattowania §wiadomosci i gustu
estetycznego, zarbwno w zakresie ubioru, jak i aranzacji wnetrz, zostata uwzgled-
niona w programach nauczania przedmiotow artystyczno-technicznych (przede
wszystkim w obszarze rysunku, robot rgcznych i robot kobiecych oraz gospodar-
stwa domowego).

W drugiej polowie okresu miedzywojennego na tamach prasy specjalistycznej
dla robot recznych — zwlaszcza na tamach kwartalnika ,,Praca Reczna w Szkole”
— zaczely przewazaé teksty poswigcone technicyzacji. Zmiana ta miata zapewne
zwigzek z aktualnym stanem i potrzebami panstwa, a takze z polityka o§wiatowa
obozu sprawujacego wiladze. Sanatorzy ktadli szczegolny nacisk na postepowa
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prace na rzecz kraju, wynoszac pragmatyzm ponad elitaryzm, co nie pozostawato
bez wptywu na postrzeganie kwestii estetycznych.

W tekscie z 1935 r. zamieszczonym w miesi¢czniku ,,Rysunek i Zajecia Prak-
tyczne” Tadeusz Waskowski pisat:

Warunki wspolczesnego zycia, opartego o technike i celowos¢ konstrukcyjna, przetwarzaja mode
na styl — styl wspotczesny. Szkota — jako instytucja zywa — winna czerpaé z zycia wszystkie
wspotczesne zdobycze na polu nauki czy sztuki, a nauczyciel rysunku winien zapoznaé si¢
z najnowszymi zatozeniami estetycznymi w dziedzinie przemystu artystycznego — architektury,
grafiki uzytkowej czy wyrobow tekstylnych. Kazdy zaktad naukowy winien posiadaé najnowsze
wydawnictwa z zakresu mody i przemystu wspolczesnego do uzytku nauczyciela-estety. Oma-
wianie na lekcjach przeréznych form tak stylowych, jak wspotczesnych czy tez pochodzenia
ludowego, w zestawieniu 1 poréwnaniu z okazami pozbawionymi wartos$ci estetycznych, czyli
z tzw. tandeta — daje nauczycielowi mozno$¢ wykazania, na czym polega pigkno zdobiny.
(Waskowski, 1935, s. 83)

Przeciwstawianie si¢ produkcji masowej przyjmowato rowniez forme ,,uszla-
chetniania” przedmiotow codziennego uzytku (np. poprzez nawiazania do kultury
ludowej czy regionalnej). Wedlug Z. Andrzejewskiego rozszerzenie pojecia ,,sztuki”
na ,,sztuke stosowang” mogto w dalszej perspektywie przystuzy¢ si¢ takze finan-
som panstwa.

Przez racjonalne ksztalcenie poczucia pigkna plastycznego skierowujemy inwencj¢ tworcza na
odpowiednie tory. Budzimy che¢¢ i zrozumienie potrzeby wypowiadania si¢ indywidualnego.
Nie mozemy przypuszczaé, aby nie miato to wptywu na przysztych rzemieslnikow, robotnikow,
fabrykantow, nie mowiac o tych, ktorzy sa pionierami naszej kultury. Caly narod jest nabywca
r6znych przedmiotoéw, bez ktorych nawet ubogie mieszkanie z trudnoscig si¢ obywa. Popyt na
formy tadne i proste wzrosnie. (...) Warto$¢ materialna formy, uszlachetnionej przez sztuke,
wzrasta, 1lo$¢ chetnych nabywcow powigksza sig, dobrobyt wspotobywateli podnosi sig. (An-
drzejewski, 1927, s. 36)

Oproécz zdobywania wiedzy teoretycznej i praktycznej w zakresie przedmiotow
artystycznych uczniowie szkot powszechnych aktywnie uczestniczyli w dekorowa-
niu klas, urzadzaniu pracowni i prowadzeniu przyszkolnego ogrodu. Estetyczne,
uporzadkowane i czyste wnetrze szkoty tworzyto odpowiednie warunki do nauki
i ksztaltowalo wtasciwe przyzwyczajenia. Leokadia Motel w artykule traktujacym
o krzewieniu kultury estetycznej tak opisywala idealne wedtug niej warunki do
efektywnej i swobodnej pracy nauczyciela z uczniem:

Widze bialy stylowy patacyk, o tadnej prostej konstrukcji, otoczony kwietnikami i duzym
parkiem. Wewnatrz duze sale klas, szerokie korytarze, kwiaty, obrazy, popiersia bohaterdw.
Jasno, czysto, pigknie. Dziecko przez siedem lat uczgszczania do swej stonecznej szkoty zrosnie
si¢ z porzadkiem, czystoscia, pigknem, bedzie tym samym niejako zmuszone do zdobywania
podobnych warunkéw poza szkola. Lecz to obrazek z marzen pod tytutem: Szkola za sto lat.
(Motel, 1936/37, s. 226)
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To romantyczne wyobrazenie — cho¢ niezaprzeczalnie urzekajace — dla wigk-
szo$ci uczniow i nauczycieli szkol powszechnych pozostawato w sferze marzen.

Wychowanie estetyczne realizowane na poziomie elementarnym taczyto w so-
bie nawigzania do kultury narodowej, ludowej i regionalnej z tendencjami charakte-
rystycznymi dla sztuki stosowanej; wigzalo przesztos$¢ z przysztoscia; przyblizajac
szeroko rozumiang polskos¢, przygotowywato na wyzwania wspotczesnosci. Juz
w 1922 r. L. Misky pisat:

Trzeba wigc poucza¢ mtodziez o naszym dorobku cywilizacyjnym i o wysokiej kulturze pol-
skiej. Trzeba ja zapoznac i z naszg sztuka i jej dzietami tudziez z rodzima sztuka, by pokazacé,
ile pierwiastkow tworczych tkwi w naszym ludzie wybitnie uzdolnionym i mitujacym pigkno
i sztuke. Trzeba przed mtodzieza roztworzy¢é muzea, galerie obrazow, zbiory sztuki czystej
i stosowanej do przemystu, zapoznaé z wytworczoscia u nas, na polu przemystu artystycznego.
(Misky, 1922, s. 89)

Wprowadzanie w krag kultury polskiej przejawiato si¢ m.in. w doborze od-
powiednich modeli przy nauczaniu rysunku (nawiazujacych np. do tworczosci
regionalnej), jednakze swoja najbardziej sugestywna forme¢ uzyskiwato w szkolnym
repertuarze piesni. Wlasnie za pomocg pie$ni — zdaniem licznych jej zwolenni-
kéw — mozna bylo zaszezepi¢ w uczniach spoteczne i patriotyczne wartosci oraz
rozbudzi¢ w nich wrazliwos$¢ na pigkno. Karol Szymanowski w Wychowawczej
roli kultury muzycznej w spoteczenstwie (1931) odniodst si¢ do zywotnosci piesni
zakorzenionej w muzyce ludowej, wymagajacej jedynie ,,wysitku tworczej reki”,
zdolnej nadac jej ksztatt prawdziwego dzieta sztuki. Jak przekonywat: ,,(...) muzy-
ka to potezna bron w walce z ciemnotg i barbarzynstwem mas, to istotny pokarm
duchowy, zawierajacy bodaj najwickszg ilo§¢ odzywczych witamin i najtatwiej
przy tym przenikajacych w najglebsze warstwy ludnosci” (Szymanowski, 1931,
s. 12—13). Upatrywal w muzyce skutecznego narzedzia uwznioslenia duchowej
kultury narodu:

W zyciu dzisiejszym spoteczenstw muzyka stanowi olbrzymia, stale dziatajacg site, jest czyms
zgota niezbgdnym i to w znacznie [wyzszym] stopniu niz plastyka i literatura, rozlewa sig
bowiem szeroka falg wérod wszystkich warstw spoteczenstwa, nie wymagajac w tak wyso-
kim stopniu indywidualnej kultury umystu. Sita ta moze jednak dziata¢ w dwoch biegunowo
przeciwnych kierunkach: moze by¢ ona elementem destrukcyjnym, niszczacym instynktowna
artystyczng wrazliwo$¢, lub tez konstrukcyjnym, i to w najistotniejszym tego stowa znaczeniu
(...). (Szymanowski, 1931, s. 14)

K. Szymanowski okreslal muzyke mianem ,,wielkiej wychowawczyni cztowie-
ka”, otwierajacej ludzi na ponadosobowe idee, na pickno. W zakonczeniu ksigzki
wyrazil nadzieje, ze ,,Duch Polski” — w atmosferze z trudem odzyskanej wolnos$ci
— ,,zabrzmi na $wiat caltym mocnym, najbardziej harmonijnym akordem swoistej
narodowej kultury” (Szymanowski, 1931, s. 55).
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Piesn ludowa — zajmujaca wazne miejsce w programach nauczania — miata
stuzy¢ przede wszystkim odbudowywaniu nadwatlonej polskiej tozsamosci. Stani-
staw Kazuro w broszurze z 1925 r. wskazywat, iz ,,piesn ludowa jest zjawiskiem,
stanowigcym calg histori¢ tego narodu, ktory ja stworzyl, gdyz towarzyszy mu od
kolebki do grobu, w radosnych i smutnych chwilach zycia” (Kazuro, 1925, s. 9).
Rytmike pie$ni wedtug S. Kazuro mozna odczytywac jako dobitny wskaznik tem-
peramentu narodu. Nawigzujac do Konfucjusza, pisal: ,,(...) jezeli chcecie poznac,
jakie zwyczaje i obyczaje panujg w danym kraju, przystuchajcie si¢ jego muzyce”
(Kazuro, 1925, s. 10). Twierdzil, ze gldéwnym zadaniem nauczyciela jest sktonienie
wychowankéw do shuchania i ,,czucia” muzyki, pokochania rodzimych utworow
bedacych skarbnicg wiedzy ,,polskiej mitologii”, a w konsekwencji rozmitowanie
ich w polskosci.

Karol Htawiczka, Feliks Rybicki i Stefan Wysocki w podreczniku do nauki
spiewu Le¢ piesni w dal (1936) wprowadzili rozr6znienie na piesn ludowa (orga-
nicznie zwigzang z zyciem ludu) i regionalng (miejscowa, nie ogdlnopolska). We
wstepie do podrecznika tak pisali o piesni ludowej:

Ogromna ilo$¢ piesni tworzy i przekazuje z pokolenia w pokolenie lud wiejski. Stara si¢ w roz-
ny sposob upigkszy¢ swoje zycie i dobiera swoisty krdj, ozdoby i barwy do swoich strojow,
przyozdabia izby kolorowymi obrazkami i wycinankami, wplata tez do zwyczajow i obrzedéw
swoje piesni i opiewa rdzne okolicznosci swojego zycia. Sa wige piesni ludowe towarzyszace
dorocznym zwyczajom, jak powitanie wiosny, dozynki (pie$ni wiosenne, piesni dozynkowe),
liczne pie$ni zwigzane z obrzedami, przede wszystkim weselnym (piesni wykonywane w cza-
sie zrgkowin, wyjazdu do koSciota, uczty, oczepin, przenosin itp.), piesni pracy ($piewane np.
przez zniwiarzy, przadki), piesni pasterskie, taneczne, zartobliwe, kotysanki i inne. (Htawiczka,
Rybicki, Wysocki, 1936, s. 3-4)

Piesni ludowe, zaszczepione przez migrantow w roznych rejonach kraju,
z biegiem czasu ulegaty zmianom powodowanym przez ewolucje gustow i realiow,
roznicowaly si¢ pod wzgledem tekstu czy melodii, innymi stowy przeobrazaty si¢
w utwory regionalne. ,,Inaczej bowiem $piewa podobne piesni Mazur, a inaczej
Kaszub, Géral, Slazak czy Krakowianin. Inne tez piesni posiada lud Mazowsza,
Pomorza, Podhala, Slaska itd.” (Htawiczka, Rybicki, Wysocki, 1936, s. 4). W tym
ujeciu elementami decydujacymi o regionalnym charakterze piesni byty: obec-
no$¢ gwary, roznice w aranzacji, odrebne zwyczaje i upodobania mieszkancéw
danej okolicy.

Sam wybdr piesni do repertuaru szkolnego byt zywo dyskutowang kwestig.
Programy wskazywaty na zakres tematyczny pies$ni, lecz rzadko na konkretne
utwory. W programie realizowanym po reformie jedrzejewiczowskiej wymieniono
m.in. Boze cos Polske, Pierwszq Brygade oraz piesni kompozytoréw Stanistawa
Moniuszki 1 Zygmunta Noskowskiego. Dla przyktadu autorzy Leé piesni w dal
w swojej publikacji zaproponowali nastepujace opery: Halke, Straszny dwor 1 Hra-
bine S. Moniuszki, Janka i Goplane Wiadystawa Zelenskiego, Marie Romana
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Statkowskiego, Manru Ignacego Jana Paderewskiego, Legende Baltyku Feliksa
Nowowiejskiego oraz Bolestawa Smialego Ludomira Rézyckiego (Htawiczka,
Rybicki, Wysocki, 1936, s. 7).

Wartosci patriotyczne ukazywaty swoj szczegolny wymiar w wykonywanych
choralnie piesniach narodowych o charakterze wojskowym, zohierskim, utanskim,
upamigtniajgcych wydarzenia historyczne, powstania i walke o niepodlegltosc.
Obecnos¢ tego rodzaju piesni wspierata pracg wychowawczo-ideologiczng zarowno
obozu narodowego, jak i sanacji (Przerembska, 2008, s. 403—404), ktéra jednakze
dobitniej uwidaczniala si¢ w zatozeniach wychowania obywatelsko-panstwowego
sanatoréw (Przerembska, 2013, s. 18-19).

Stanistaw Reda w artykule Nauka spiewu a wychowanie panstwowe (1933/34)
pisat o koniecznosci zapoznania uczniow z narodowym charakterem muzyki i sztuki
oraz ich z miejscem w historii.

Zadaniem nauczyciela jest wyttumaczy¢ uczniowi, ze sztuka to owo co$, za pomoca ktérego
wypowiada si¢ dusza ludzka w swych wzlotach i upadkach, pragnieniach i dazeniach. Uczen
powinien wiedzie¢, ze sztuka stata kiedy$ u kolebki czlowieka i na pewno odprowadzi go do
grobu. (...) Przede wszystkim uczen powinien dowiedzie¢ si¢ w szkole, ze nardd nasz wytworzyt
wilasng, odrebng kulture, ktora pozwolita mu si¢ oprze¢ wrogiej przemocy, ktora w chwilach
klesk decydowata o jego duchowej niezaleznosci. (Reda, 1933/34, s. 27)

Tadeusz Mayzner, podnoszac watek obecnos$ci piesni patriotycznych i zotnier-
skich w programach, dowodzit:

Sa wérdd tych piesni jednakze i takie, ktore stojg stanowczo ponad regionem przestrzeni i czasu:
Hymn Panstwowy — Jeszcze Polska nie zgingta, Modlitwa Narodowa — Boze cos Polske..., oraz
piesni o Budowniczym Panstwa Polskiego, a z tych przede wszystkim Marsz Pierwszej Brygady.
Dlatego to wlasnie w nowym programie $piewu stanowia one ,,zelazny repertuar” i wymienione
sa wyraznie. Trzy te podstawowe piesni repertuaru szkolnego — winny by¢ wykonywane zu-
pelnie jednakowo we wszystkich szkotach. O ile bowiem ujednostajnienie interpretacji piesni
ludowych na catym obszarze Rzeczypospolitej jest niedopuszczalne, gdyz powoduje niszczenie
wersji regionalnych, ktore czestokro¢ stanowia fazg rozwojowa nowej piesni ludowej, o tyle
piesn ,,sztandarowa”, zespalajaca i bedaca wyrazem pewnych zasadniczych idei, musi miec¢
ujednostajniong interpretacj¢. (Mayzner, 1933, s. 7)

Za rozbudzeniem ogodlnej wrazliwosci muzycznej opowiadat si¢ T. Joteyko.
Proponowat, aby sztuke odtworcza pozostawi¢ artystom, natomiast u mtodziezy
szkolnej rozwija¢ przede wszystkim ,,zdolnosci odbiorczo-muzyczne”, ksztalci¢
dobrych ,,stuchaczy”. Pragnac zmieni¢ nieckorzystne trendy, uwazal, ze spoteczen-
stwo nie rozumiato wspotczesnej sztuki muzycznej — nalezato zasadniczo zmienic¢
kierunek nauczania szkolnego i uczyni¢ go bardziej muzycznym niz wokalnym,
a takze zerwac z tradycja uczenia ,,Spiewu dla Spiewu”, gdyz sam w sobie stanowit
zbyt ptytka podstawe dla estetyczno-muzycznego rozwijania umystu i ogoélnego
umuzykalnienia. Ponadto T. Joteyko postulowat:
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Trzeba szuka¢ nowych celéw i nowych droég metodycznych, ktore doprowadzityby do wigkszego
niz przez $piew umuzykalnienia. (...) Zatem nie $piew, lecz muzyke, jako sztuke, wezmiemy za
cel naszych dazen i stosownie do tego celu i do warunkoéw szkoty ogolnoksztatcacej stworzymy
odpowiednig metodyke. (Joteyko, 1924, s. 14)

O potrzebie umuzykalnienia spoteczenstwa i wyniesienia nauczania $piewu

1 muzyki na wyzszy, bardziej nowoczesny i zaawansowany poziom, pisatl Stefan
Wysocki w przedmowie do Zarysu celowego nauczania muzyki w szkole ogolno-
ksztatcgeej (1921), wskazujac m.in. na znaczenie audycji muzycznych w procesie
ksztatcenia:

Chcac rozwingé w uczniach muzykalnos¢ prawdziwa, trwala i wszechstronna, nalezy ich na-
uczy¢ rowniez stucha¢ muzyki i znajdowac coraz glebsza w tym przyjemnosc. Wiele z ¢wiczen
dzialow poprzednich uwzglednia juz po czgsci to wymaganie, jednak stuchanie muzyki jest tam
jeszeze tylko $rodkiem pomocniczym, instrukcyjnym, nie za$ celem samym w sobie. Chodzi
za$ o przyzwyczajenie do chetnego wysitku w kierunku kompletnego i niejako bezinteresow-
nego przykuwania uwagi na czas stosunkowo dhuzszy do dzwigkéw reprodukowanego utworu
muzycznego. Takie sformutowanie zadania nasuwa od razu metodyke jego wykonania. Nie
mozna tu oczywiscie iS¢ droga chronologiczna, czyli opiera¢ si¢ na tle historycznym, nalezy
natomiast kierowac si¢ w wyborze utworéw muzycznych wyltacznie stopniem popularnosci,
tatwosci ich przyswajania i przechodzi¢ od rzeczy najprostszych i niejako realnych do coraz
bardziej ztozonych i idealnych, abstrakcyjnych. (Wysocki, 1921, s. 37)

Audycje muzyczne zalecat S. Wysocki wprowadzi¢ w oddziale 1V, rozpoczy-

najac od ,,przyjemnych”, dobrze zaaranzowanych piesni ludowych lub narodowych,
kolejno przechodzac do tancoéw polskich (mazur, polonez) i zagranicznych.

Dla stuchaczy przygotowanych juz przez formy taneczne (...) tatwa teraz bedzie do zrozumie-
nia muzyka ilustracyjna, jak wigkszo$¢ drobnych utworéw Schumanna, wszelkie kotysanki,
nokturny, ballady itp. Idac ta droga, dojdziemy wreszcie w klasie VI do szczytu muzyki czystej,
jakim jest forma sonaty. [lo§¢ podawanych nowych utworé6w w zasadzie nie powinna by¢ wielka,
rzeczy cenniejsze dobrze jest gra¢ po kilka razy na rozmaitych lekcjach, by uczniowie mogli je
lepiej poznaé, polubi¢ i przyswoic. (Wysocki, 1921, s. 38)

Ryta Gnus na famach ,,Pracy Szkolnej”, nawigzujac do wprowadzania w szko-

tach audycji muzycznych, pisata:

Przede wszystkim nalezatoby rozszerzy¢ pojecie stuchania muzyki i, niezaleznie od momen-
tow specjalnie przeznaczonych na to shuchanie, wyostrzy¢ spostrzegawczos¢ muzyczna dzieci
w warunkach zycia codziennego. To znaczy: i zainteresowac je umiejetnie tg sprawa, tak by
zwracaly uwage na kazda muzyke, ustyszang przygodnie, i potrafity wyciagna¢ stad pewne
korzysci dla swego umuzykalnienia. W konicu moze je to zaja¢ do tego stopnia, ze same beda
poszukiwaty tych wrazen. (Gnus, 1930, s. 201)

Uzupehiajac tekst artykutu, R. Gnus zaproponowata szereg utworéw do wy-

korzystania przez nauczycieli w audycjach szkolnych.
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ZAKONCZENIE

Wprowadzenie powszechnego obowigzku szkolnego byto znaczacym osiggnie-
ciem systemu o$wiaty okresu mi¢dzywojennego. Oprocz ksztalcenia na poziomie
elementarnym w szkotach powszechnych realizowano okreslony program wycho-
wawczy. Wychowanie estetyczne wpisano przede wszystkim w zakres tzw. przed-
miotow artystycznych: rysunku, $piewu i robot recznych. Z kwerendy bibliotecznej
wybranych czasopism metodycznych i literatury przedmiotu wynika, ze zardowno
nauczyciele praktycy, jak i wybitni pedagodzy dwudziestolecia dostrzegali potrzebe
podniesienia poziomu kulturalnego spoteczenstwa. Zadanie to uznawali za wznio-
ste, nietatwe, lecz mimo wszystko mozliwe do przeprowadzenia. W wypowiedziach
nauczycieli pobrzmiewaty echa egalitaryzmu i aprobaty dla demokratycznego do-
stepu do dobr kultury. Rola nauczycieli (obok ogodlnego ksztalcenia intelektu oraz
rozwijania umiejetnosci praktycznych w zakresie przedmiotow artystycznych) byto
przekazywanie uczniom stosownej wiedzy, umozliwiajacej odbior sztuki, a takze
wzbudzanie wrazliwosci na pigkno, ksztatcenie zmystow i1 dbatosci o estetyke
otoczenia. Krzewienie kultury estetycznej wymagato od nauczycieli umiej¢tnego
taczenia nawigzan do kultury narodowej, ludowej i regionalnej z tendencjami
charakterystycznymi dla wspdtczesnosci tak, aby przyblizy¢ miodziezy polskos¢
i jednoczesnie przygotowac ja na wyzwania zycia codziennego.

BIBLIOGRAFIA

Ambroziewicz, W. (1964). Wiadystaw Przanowski i jego dzielo. Warszawa: Panstwowe Zaktady
Wydawnictw Szkolnych.

Andrzejewski, Z. (1927). Roboty reczne jako srodek rozwijajacy poczucie pickna w plastyce. Praca
Reczna w Szkole, 1,28-37.

Boguszewska, A. (2010). Ksztatcenie nauczycieli rysunku dla szkot powszechnych w okresie Drugiej
Rzeczypospolitej. Lublin: Wydawnictwo UMCS.

Bojarunas, D. (1928). Sztuka czysta i sztuka stosowana. Praca Reczna w Szkole, 4, 20-25.

Domagata, J. (2009). Powszechne wychowanie muzyczne w Plocku w dwudziestoleciu miedzywojen-
nym. Ptock: Stowarzyszenie Przyjaciot Choru ,,Minstrel”.

Dormus, K. (1998). Rozwdj form wychowania estetycznego i nauczania rysunku w Krakowie w latach
1850-1914. Warszawa: IHN PAN.

Gerson-Dabrowska, M. (1916). Program i metodyka rysunku dla ochron i szkot podstawowych.
Warszawa.

Gnus, R. (1930). Audycje muzyczne w szkole. Praca Szkolna — dodatek miesigczny do Glosu Na-
uczycielskiego poswiecony sprawom pedagogiczno-dydaktycznym w zwiqzku z praktykq szkolng,
7,200-202.

Grusiewicz, M. (2013). Problematyka powszechnej edukacji muzycznej w prasie polskiej okresu
mi¢dzywojennego. Annales UMCS. Sectio L, 11(1), 69-90.

DOI: https://doi.org/10.2478/umcsart-2013-0011

Hiawiczka, K., Rybicki, F., Wysocki, S. (1936). Le¢ piesni w dal. Podrecznik do nauki spiewu dla

klasy VI szkot powszechnych 111 stopnia. Warszawa.


https://doi.org/10.2478/umcsart-2013-0011

72 ALICJA LISIECKA

Joteyko, T. (1924). Problemat nauczania muzyki w szkotach ogolnoksztalcqcych, Warszawa.

Kazuro, S. (1925). Polska piesn ludowa i jej znaczenie dla kultury narodowej. Warszawa.

Kozakowska, S. (1986). Ewolucja metod nauczania rysunkéw w szkotach polskich w latach 1903—
1939. Acta Universitatis Wratislaviensis. Prace Pedagogiczne, 48, 127-141.

Krasuski, J. (1989). Historia wychowania. Warszawa: Wydawnictwa Szkolne 1 Pedagogiczne.

Kubiczek, W. (1996). Wychowanie estetyczne w szkolnictwie ogolnoksztatcgcym zaboru rosyjskiego
w drugiej potowie XIX i XX wieku. Krakéw: Wydawnictwo Naukowe WSP.

Kurzynski, E. (1936/37). Nauczyciel a sztuka. Rysunek i Zajecia Praktyczne, 9, 273-276.

Lisiecka, A. (2017). Programy nauki zaj¢¢ praktycznych w Polsce migdzywojennej. Studia Kulturo-
wo-Edukacyjne, 12(1), 75-87.

Lisiecka, A. (2018). Przedmioty artystyczno-techniczne w programach Wyzszych Kurséw Nauczy-
cielskich w dwudziestoleciu migdzywojennym. Studia Kulturowo-Edukacyjne, 13(1), 61-75.

Mayzner, T. (1933). Piesn zohierska i patriotyczna. Spiew w Szkole, I, 5-9.

Mayzner, T. (1936). Dydaktyka muzyki. W: S. Lempicki (red.), Encyklopedia wychowania (T. 2;
s. 604-619). Warszawa: Nasza Ksiggarnia.

Misky, L. (1918). Rysunki: nowoczesna nauka rysunku, jej istota, cel i metoda. Lwow.

Misky, L. (1922). Plastyczne uzmystowienie przedmiotow. Czes¢é I. Martwa natura. Lwow.

Mortkowiczowa, J. (1903). O wychowaniu estetycznym. Warszawa: G. Centnerszwer i S-ka.

Motel, L. (1936/37). Nauczyciel krzewicielem kultury estetycznej. Rysunek i Zajecia Praktyczne,
7-8,224-228.

Pekala, A. (2001). Idee wychowania muzycznego w polskiej mysli pedagogicznej. Czgstochowa:
Wyzsza Szkota Pedagogiczna.

Przanowski, W. (1927). Nauczyciele rysunkéw i nauczyciele robot. Praca Reczna w Szkole, 4, 1-10.

Przerembska, V. (2008). Idealy wychowawcze w edukacji muzycznej w Il Rzeczypospolitej. 1.6dz:
Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego.

Przerembska, V. (2013). Muzyka w szkole Polski mi¢dzywojennej — implikacje kultury ludowe;j,
narodowej i uniwersalnej. Ars Inter Culturas, 2, 11-22.

Przychodzinska-Kaciczak, M. (1987). Polskie koncepcje powszechnego wychowania muzycznego.
Tradycje — wspotczesnosé. Warszawa: Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne.

Reda, S. (1933/34). Nauka $piewu a wychowanie panstwowe. Spiew w Szkole, 2, 25-34.

Szymanowski, K. (1931). Wychowawcza rola kultury muzycznej w spoleczenstwie. Warszawa.

Tor, J. (1931). Podrecznik do nauki rysunku. Mystowice.

Waskowski, T. (1935). Wychowanie estetyczne w szkole ogolnoksztatcacej. Rysunek i Zajecia Prak-
tyczne, 3, 80-87.

Werten, M. (1931). O nauce rysunku i robdt w szkotach ogoélnoksztatcacych wobec nowych zagadnien
sztuki 1 zycia. Praca Reczna w Szkole, 4, 13-27.

Wojtow, A. (1927). Stan obecny nauczania robot recznych w szkotach polskich. Praca Reczna
w Szkole, 1, 40-44.

Wroczyniski, R. (1987). Dzieje oswiaty polskiej 1795—1945. Warszawa: PWN.

Wysocki, S. (1921). Zarys celowego nauczania muzyki w szkole ogolnoksztatcgcej. Lwow.

Zajac, W. (2007). Filozoficzno-ideologiczny kontekst oswiaty polskiej w okresie miedzywojennym.
Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego.

Zukowska, A. (2003). Ksztalcenie i doksztatcanie nauczycieli rysunku na potrzeby szkét ogélno-
ksztatcgcych I Rzeczypospolitej. Lublin: Wydawnictwo UMCS.



NAUCZYCIEL SZKOLY POWSZECHNEJ KRZEWICIELEM KULTURY... 73

ABSTRACT

As aresult of the deep social, cultural and educational changes, made at the turn of the 19" and
20™ centuries, aesthetic education has permanently entered the scope of general humanistic education.
The assumptions of Polish general education — made in harmony with the spirit of democratization —
took into account the introduction of students into the aesthetic culture. Aesthetic education was taking
place in two dimensions: individual (focusing on the personal development of the student) and social
(boiling down to the increase cultural level in society). In order to know teachers opinions about their
role in the process of promotion of aesthetic culture in society, the author conducted a library query
of several magazines, including “Rysunek i Zaj¢cia Praktyczne” (“Drawing and Practical Classes”),
“Spiew w Szkole” (“Singing at School”) and “Praca Reczna w Szkole” (“Handwork at School”),
and also refers to the speeches and publications of recognized educators — the authorities in the field
of drawings, singing and handwork, activities belonging to the group named artistic or artistic and
technical classes, taught in general schools during the interwar period.

Keywords: aesthetic culture; aesthetic education; general education; teacher; interwar period



