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STRESZCZENIE

Cho¢ wspolczesnie tendencja zaczeta ulega¢ zmianie, to jednak przez dtugie lata kino grozy
byto traktowane jako filmowy parias. Jego zadaniem byto przede wszystkim pokazywa-
nie odbiorcom negatywnych konsekwencji postgpowania wbrew odgornie narzuconym
wzorcom zachowania, a takze miato ono stanowi¢ swego rodzaju ostrzezenie przed zabu-
rzeniem obowigzujacego porzadku ontologicznego. Glownym celem mojego artykutu jest
proba pokazania, ze horror moze, a nawet powinien by¢ traktowany przede wszystkim jako
warto$¢ sama w sobie. Na podstawie krotkiej analizy historycznej staralem si¢ udowodnic,
ze polscy tworcy niepotrzebnie boja si¢ siggac po ten gatunek filmowy. Jak bowiem pokazuje
chociazby film Demon Marcina Wrony, kino grozy najlepiej pozwala prowadzi¢ polemike
z kwestiami uznawanymi w danej kulturze za co$ normalnego, powszechnego i mozliwego.
Ponadto moze by¢ traktowane jako swoisty katalog lekow, potrzeb i nadziei spoleczenstwa
w danym momencie czasowym.
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ABSTRACT
Although the trend has changed nowadays, for many years horror cinema was supposed to

show viewers the negative consequences of acting against the imposed patterns of behaviour
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and constitute a kind of warning against disturbing the existing ontological order. The main
objective of the article is to try to show that horror can and even should be treated primarily
as a value in itself. Based on a short historical analysis, the author tries to prove that Polish
creators are unnecessarily afraid of using this film genre. As the film Demon by Marcin
Wrona shows, horror cinema best allows polemics with issues that are considered normal,
common and possible in a given culture. Moreover, it can be treated as a specific catalogue
of society’s fears, needs and hopes at a given moment in time.

Keywords: horror; cinema; Polish horror cinema; Demon; Wilczyca; values; anxiety

Wstep

Jak stwierdzil swego czasu znakomity pisarz Howard Phillips Lovecraft (Lovecraft,
2008, s. 8), strach, zwlaszcza przed nieznanym, stanowi najstarsze i najsilniejsze
uczucie rodzaju ludzkiego. Dlatego tez, zdaniem Lovecrafta (2008, s. 8), horror
jest gatunkiem cechujacym si¢ najwicksza autentycznoscia. Nie sposob bowiem
odebra¢ mu niezwyktej mocy oddziatywania na odbiorce.

Jednoczes$nie ten cieszacy si¢ ogromna zywotnoscia i niestabnacg popularno$cia
nurt jest bez watpienia jednym z najbardziej kontrowersyjnych obszardéw produkcji
filmowej, poniewaz $wiadomie wystepuje przeciwko ogodlnie przyjetym normom
i konwencjom spotecznym. Ponadto pozwala tworcom na swobodne eksplorowanie
tych obszarow ludzkiej psychiki, ktore cho¢ s gteboko podswiadome lub ttumione,
jak na przyktad Igk przed $miercia, to jednoczes$nie nas fascynuja.

Potwierdzeniem wspomnianego wyzej stanu rzeczy moga by¢ chociazby bada-
nia Petera Hutchingsa, zgodnie z ktérymi od lat 20. XX wieku, kiedy to zaczety
powstawac pierwsze ,,powazne” horrory, nie byto w historii kina okresu, w ktorym
gdzie$ na §wiecie nie produkowano filmu grozy (Hutchings, 2009, s. XLI).

Zwrdémy tez uwage na opinie wyrazong przez Slavoja Zizka, nie bez powodu
uwazanego za jednego z najwazniejszych i najbardziej wplywowych wspotczesnych
myslicieli. Zizek uwaza, ze kino, a tym samym horror, odgrywa wspotczesnie bardzo
wazna role, poniewaz dzigki niemu mozemy lepiej zrozumie¢ istot¢ fenomenow, zja-
wisk i procesow zachodzacych ,,na najglebszym, podstawowym poziomie naszej sym-
bolicznej tozsamoéci” (Zizek, 2011, s. 13). Teoria sformutowana przez Zizka prowadzi
zatem do konstatacji, ze kino jest jedynym sposobem na zrozumienie wspotczesnego
$wiata, poniewaz oferuje nam unikalng sposobnos¢ doswiadczenia tych zjawisk, do
ktorych z roznych powoddow nie bylibysSmy w stanie dotrze¢ przy pomocy innych
narzedzi badawczych. Jak to ujat , jesli szukacie tego, co w rzeczywistosci jest bardziej
rzeczywiste niz sama rzeczywisto$é — szukajcie w kinowe;j fikcji” (Zizek, 2011, s. 13).

Z uwagi na to, ze gtbwnym przedmiotem moich zainteresowan badawczych jest
kwestia tego, w jaki sposob kino grozy katalizuje Ieki i niepokoje drgczace wspot-
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czesne spoleczenstwo, tematem niniejszego artykutu bedzie proba zastanowienia
si¢ nad tym, jakie wartosci niesie za soba horror. Ponadto na podstawie krotkiej
analizy historycznej sprobuje pokazaé, dlaczego warto zredefiniowac warto$¢ kina
grozy jako sztuki kultury oraz ze polscy tworcy niepotrzebnie boja si¢ siggac po
ten gatunek filmowy.

Wartosci

Na podstawie analizy zebranego materiatu badawczego moge z cata stanowczo-
$cig stwierdzi¢ brak jednomyslnosci w kwestii tego, jak wtasciwie nalezaloby
zdefiniowac pojecie wartosci. Jest to o tyle paradoksalne, Zze w nauce obowiagzuje
niemal powszechna zgodnos$¢ co do faktu, iz, jak to tratnie ujgl w swoim czasie
Florian Znaniecki, ,,nie ma kultury bez warto$ci, gdyz to wtasnie one stanowia
pierwotne dane ludzkiego do§wiadczenia, ktérych nie da si¢ sprowadzi¢ do jakiej-
kolwiek z przyrodniczych kategorii” (Dyczewski, 2012, s. 188). Idac dalej tym
tropem, nalezy zatem uzna¢ prawdziwos$¢ opinii sformutowanej przez Tyszke,
ze wartos$ci ,,83 rusztowaniem lub gldwng osnowa kultury, jej najistotniejszym
pojeciem sktadowym i podstawowa kategorig konstrukcyjng” (Dyczewski, 2012,
s. 188).

Nie bede tu przytaczat wszystkich definicji, do ktorych dotarlem, poniewaz jest
ich mniej wigcej tyle, ile 0sob zajmujacych si¢ tym zagadnieniem. Zwroce tylko
uwagg na kilka przyktadow skupiajacych si¢ na gruncie szeroko pojetej socjolo-
gii. Anthony Giddens stoi na stanowisku, ze wartosci sg podstawa kazdej kultury,
petlig bowiem funkcje¢ drogowskazu wskazujacego wiasciwe sposoby zachowania
w interakcjach spolecznych, a takze daja ludziom poczucie sensu (Giddens, 2004,
s. 45-46). Z kolei Norman Goodman postrzega wartosci jako abstrakcyjne pojecia
wskazujace postawy i zachowania uwazane przez dane spoteczenstwo jako wia-
sciwe, stuszne, dobre i pozadane (Goodman, 2007, s. 40).

W kontekscie zaproponowanych w tym tek$cie rozwazan najwlasciwsze
bytoby zaproponowane przez Katarzyne Citko podejscie wieloptaszczyznowe,
uwzgledniajace zar6wno wartos$ci artystyczne czy estetyczne danego tytutu, jak
i postawy moralne czy ideowe prezentowanych na ekranie bohateréw (Citko,
2016, s. 49). Jednoczesnie Citko zaznacza, ze: ,,zto i demoniczno$¢ sa bardziej
fotogeniczne niz dobro i $wieto$¢, a symbolika obrazéw grozy intensywniej
porusza wyobrazni¢ niz reprezentacje cnoty” (Citko, 2016, s. 57). Jej zdaniem
wynika to z samej natury obrazu filmowego majacego za zadanie oddziatywanie
na zmysly i emocje odbiorcy. W takim ujeciu nie moze dziwié, ze interpretacja
i wlasciwe zrozumienie przedstawionych tresci zostaja odsunigte na dalszy plan
(Citko, 2016, s. 57).
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Horror

W polskim dyskursie naukowym temat kina grozy jest wciaz traktowany jedynie
jako ciekawostka. Moze to wynika¢ z obowigzujgcej na rodzimym gruncie tendencji
do deprecjonowania tego typu tworczosci artystycznej. Rafal Gluchowski w tekscie
Horror bekartem polskiej literatury zwrdcit uwagg na fakt, ze cho¢ na podstawie ilosci
wydawanych tytutéw mozna by dojs$¢ do wniosku, iz mamy do czynienia ze Ztotym
Wiekiem Polskiego Horroru, to jednak w rzeczywisto$ci srodowisko wielbicieli
grozy stanowi, jak to ujat Gluchowski, ,,hermetyczne getto” (Gluchowski, 2021).
Polski dyskurs naukowy nie oferuje pogtebionej analizy tego zjawiska, czego
potwierdzeniem moze by¢ fakt, ze wpisujac hasto horror w wyszukiwarke bazy
czasopism humanistycznych BazHum, otrzymamy 18 rezultatow, z ktorych ostatni
artykut pochodzi z 2021 roku i dotyczy problematyki zwigzanej z grami wideo.
Istnieje niewielka liczba naukowych publikacji na ten temat, z czego wigkszo$¢
prezentuje wytacznie filmoznawczy punkt widzenia i nie oferuje poglebionej analizy
tego zjawiska, chociazby z perspektywy badan spotecznych. Wyrdznia si¢ w tym gronie
ksiazka Dariusza Brzostka Wola nie-wiedzy. Horror postmodernistyczny czy groza
poznej nowoczesnosci, ktorej autor, jak sam pisze, probuje dokonac proby ,,monogra-
ficznego opisu lekow pdznej nowoczesnosci, dokonanego wlasnie za pomoca tekstow,
w ktorych leki te artykuhuja sie w sposob najbardziej wyrazisty, bo najbardziej skon-
wencjonalizowany, a wiec filmowych i literackich horrorow” (Brzostek, 2020, s. 13).
Horror bowiem, jak twierdzi Jeff Lieberman, jest gatunkiem dziatajacym poza
narzuconymi nam przez spoteczenstwo ograniczeniami w postaci prawa czy akcep-
towalnych standardéw zachowania i w zwigzku z tym pozwala mowic i robié
rzeczy, ktorych nie datoby si¢ wyrazi¢ w zadnej innej formie artystycznego wyrazu
(Towlson, 2014, s. 1). Podobnego zdania jest Iwona Kolasinska, ktora za ceche
dystynktywna kina grozy uwaza fakt, ze pobudza nasza ciekawo$¢, zapraszajac do
odwiedzenia obszarow na co dzien ukrytych lub zakazanych oraz, a moze przede
wszystkim, konfrontacji z naszymi obawami, niepokojami czy lgkami (Kolasinska,
2003, s. 7). Zdaniem Kolasinskiej horror nalezatoby zatem traktowac jako swego
rodzaju lustro, w ktorym kazdy widz odnajduje wlasny katalog lekow czy niepo-
kojow (Kolasinska, 1998, s. 121). Fabularne ramy tego gatunku sg bowiem na tyle
pojemne, iz umozliwiaja twdorcy swobodne eksplorowanie praktycznie dowolnych
zagadnien. Kino grozy sprzyja mi¢dzy innymi wtasciwemu wyeksponowaniu, jak
to ujat Marcin Stachowicz przy okazji recenzowania znakomitego filmu Monument
(2018) w rezyserii Jagody Szelc ,,tego, co pod§wiadome, trzewiowe, osadzone
w atawistycznych lekach i pragnieniach” (Stachowicz, 2018).
Jak pisze Kolasinska, dystynktywna cecha horroru jest angazowanie widza
w fikcje, weiaganie do wyimaginowanego Swiata oraz wyzwalanie w nim stanéw
emocjonalnych, pozwalajagcych mu na zachowanie §wiadomos$ci empirycznej
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prozni, w ktérej odbywa si¢ swoista ,,gra ze strachem” (Kolasinska, 2003, s. 7).
Dzieki temu podczas ogladania horroru mamy wrazenie obcowania z czystg i nie-
zmacong idea sztuki per se, gdyz, lek, zdaniem Kolasinskiej, jest fundamentem
artystycznej dziatalno$ci cztowieka (Kolasinska, 2003, s. 7).

Nieco inne podejs$cie zaproponowata Magdalena Kaminska w ksigzce Upior
w kamerze. Zarys kulturowej historii kina grozy. Jej zdaniem horrory nalezy inter-
pretowac przede wszystkim jako polemike z kwestiami uznawanymi w danej kul-
turze za co$ normalnego, powszechnego i mozliwego (Kaminska, 2016, s. 206).
Jednoczesnie zgadzam si¢ z opinia Marka Haltofa, Ze horror bardziej niz jakikol-
wiek inny $rodek artystycznego wyrazu jest w stanie odda¢ mentalnos¢, stan ducha
spoteczenstwa (Haltof, 1992, s. 18). Dlatego tez Haltof sugeruje, by powtarzajace
si¢ w kinie motywy i tematy traktowac jako forme diagnozy stanu psychicznego
oraz probe wyrazenia kwestii zakorzenionych w zbiorowej pod§wiadomosci,
a przede wszystkim jako ,,probe artykulacji tego, co nurtuje zbiorowa pod§wiado-
mos$¢” (Haltof, 1992, s. 20). Doskonatym potwierdzeniem takiego stanu rzeczy jest
fakt, ze ogladalno$¢ horroréw wzrasta w momentach kulturowego przesilenia, gdy
stan homeostazy spoteczenstwa zostaje zaburzony, a poziom niepokoju wysoki.
Jak pokazujg badania przeprowadzone przez Coltana Scrivnera w okresie pande-
mii COVID-19 w 2020 roku, to wiasnie filmy grozy byly najczesciej ogladanymi
produkcjami na platformach streamingowych, a takze zgarnialy najwickszy udziat
w zyskach z kas biletowych (box office) we wspotczesnej historii (Scrivner, 2021).
Zdaniem Scrivnera (2021) wiaze si¢ to z faktem, ze horrory oferuja spotecznie
usankcjonowane ujscie dla wyrazenia niepokoju.

Konkludujac wszystkie powyzsze dywagacje, najbardziej logicznym podejSciem
wydaje mi si¢ traktowanie horroru jako swoistego katalogu lgkow, potrzeb i nadziei
spoteczenstwa w danym momencie czasowym.

Czego boja sie Polacy?

Trzeba uczciwie przyznaé, ze Polska kinematografia nigdy nie miata szczescia do
kina grozy. W zaleznosci od przyjetych kryteriow mozna powiedzie¢, ze liczba
horroréw powstatych w calej historii polskiej kinematografii waha si¢ od kilku
do kilkudziesigciu. Potwierdzajg to dane Polskiego Instytutu Sztuki Filmowej
odnosnie do udziatu produkcji szeroko pojetej grozy w ogolnej liczbie wnioskow
o dofinansowanie pelnometrazowych filmow fabularnych. Wedtug nich na ok. 120
sptywajacych projektéw rocznie zaledwie od jednego do trzech mozna zakwalifi-
kowa¢ do horroru (Christ, 2017).

Bartosz Czartoryski pisze wprost: ,,Nie ma co kry¢: histori¢ polskiego kina grozy
mozna by spisa¢ na wyrwanej kartce z zeszytu i kulturowe uwarunkowania maja na
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ten stan rzeczy wplyw nie mniejszy niz finansowe” (Czartoryski, 2017). Jego zdaniem
stabos¢ polskiego kina grozy wynika w duzej mierze z faktu, ze rodzimi filmowcy
boja si¢ eksperymentowac. Unikajg tym samym gatunku, ktory cho¢ odwotuje si¢
do podstawowego zestawu emocji, to jednoczesnie potrafi dynamicznie reagowac na
roznego rodzaju przemiany spoteczno-kulturowe (Czartoryski, 2017).

By¢ moze, by zrozumie¢ polskie ktopoty z groza, nalezy siggna¢ glebiej niz tylko
do strachu przed eksperymentem. Konkretnie do historii Polski. Anita Has-Tokarz
w monografii Horror w literaturze wspotczesnej i filmie stawia teze, ze ,,winnym”
marginalnej tradycji straszenia w Polsce jest romantyzm, a doktadnie ksztalt, jaki
przyjat (Has-Tokarz, 2011, s. 137). To wlasnie na przetomie XVIII i XIX wieku jako
wyraz buntu przeciw oswieceniowemu kultowi racjonalnosci i rozumu powstaty
bowiem klasyczne opowiesci gotyckie, ktore do dzis inspirujg filmowcow do two-
rzenia kolejnych wariacji na ich temat. Mam tu na mysli chociazby Frankensteina
(1818) Mary Shelley, opowiadania autorstwa Edgara Allana Poe czy Drakule (1897)
Brama Stokera. Jak trafnie stwierdzita Maria Janion: ,,psychologia gotycyzmu,
peta widm, przywidzen, upiorow, rozdwojen, sobowtorow, halucynacji czy snow
jest bardzo filmowa” (Janion, 1972, s. 303).

Tymczasem w Polsce romantyczna wyobraznia szybko zostaje zaprzegnigta
w tryby sprzeciwu nie tyle wobec tyranii o§wieceniowego rozumu, co raczej prze-
ciw narodowemu zniewoleniu. Trafnie okreslita to przytaczana juz Has-Tokarz:
,»Podczas gdy dla angielskiego romantyka gotyckie ruiny byty przestrzenia, w ktorej
jego wyobraznia mogla prowadzi¢ swobodng gre; dla polskiego staja si¢ symbolem
narodowego zniewolenia, kleski 1 na zawsze utraconej, wspaniatej przesztosci”
(Has-Tokarz, 2011, s. 137).

Mozliwe, ze istnieje jednak zupetnie inne wyttlumaczenie tego fenomenu.
Michat Walkiewicz jest zdania, ze w obliczu tak potwornej, krwawej historii, jakiej
doswiadczylismy jako nardd, nie potrzebujemy fikcyjnej grozy, a wyimaginowane
potwory moga budzi¢ wylacznie usmiech politowania (Walkiewicz, 2021).

Oczywiscie to nie znaczy, ze na rodzimym gruncie powidoki czarnego romanty-
zmu 1 powiesci gotyckiej nie sg wyczuwalne. Piotr Pazinski w Programie Drugim
Polskiego Radia stwierdzil, ze w przygotowanej przez siebie antologii Opowiesci
niesamowite z jezyka polskiego zawart az 32 utwory reprezentujace szeroko pojeta
groze i pokazujace jej ewolucje w ciagu ponad 150 lat (Rozmowy po zmroku, Polskie
Radio, 2021). Mimo wszystko jednak szeroko pojeta groza nigdy nie byta w Polsce
glownym nurtem kultury, raczej za$ zjawiskiem o znaczeniu marginalnym. Jak
pisze Maciej Ptaza, gotycyzm mimo ogromnego wptywu na polski romantyzm byt
postrzegany jako gatunek rebeliancki, wywodzacy si¢ ,,w duzej mierze z mrocz-
nych rejonéw wyobrazni ludowej, ktore umyst klasyczny uwazat za wylegarnie
zabobondw, a umyst sentymentalny za dziedzing obca tagodnej i pogodnej naturze
ludow stowianskich” (Ptaza, 2021).
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Odpowiednie warunki do rozwoju polskie kino grozy znalazto niemal natych-
miast po odzyskaniu niepodlegtosci, bo juz w latach 20. ubieglego wieku. Analiza
tresci 6wczesnych produkceji wskazuje interesujaca zbieznos¢, a mianowicie fakt,
ze wigkszos¢ powstatych w tamtym czasie tytutow zawiera w swojej fabule, poza
obowigzkowym watkiem mitosnym, przemoc, krew i $mier¢. Przyktadem moze
by¢ opis filmu Zazdrosé (1922) w rezyserii Wiktora Bieganskiego, zamieszczony
w Internetowej Bazie Filmu Polskiego FilmPolski.pl. Brzmi on nastepujaco: ,,Zhan-
biona a nastepnie szantazowana w sposob bezwzgledny przez parobka pensjonarka
méci si¢ podpalajac stodote, w ktoérej on spat” (FilmPolski.pl). Czyz nie widzimy
tutaj antycypacji poézniejszego nurtu kina zwanego rape and revenge? Niestety nie
przekonamy si¢ o tym, na ile opis odpowiada rzeczywistosci, poniewaz z filmu
zostato tylko kilka fotografii promocyjnych i opisow prasowych, a cato$¢ uwa-
zana jest za zaginiong. Podobnie zreszta prezentuje si¢ sytuacja z innymi polskimi
przedstawicielami kina grozy, na przyktad utrzymanego w poetyce niemieckiego
ekspresjonizmu Syna Szatana (1923) w rezyserii Brunona Bredschneidera, uzna-
wanego za pierwszy polski horror czy Kochankg Szamoty (1927), zrealizowana
przez Leona Trystana na podstawie noweli ,,polskiego Edgara Allana Poe” Stefana
Grabinskiego.

Te wszystkie mroczne i krwawe tendencje w kinie bez watpienia stanowity odbi-
cie rzeczywistosci pozaekranowej oraz ogdlnoswiatowych trendéw. Na przyktad
w kinematografii sasiadujacych z Polska Niemiec dominujacym nurtem byt tzw. eks-
presjonizm. Reprezentujace go produkcje, takie jak chociazby Nosferatu—Symfonia
Grozy (1922) Friedricha Murnaua czy Gabinet Doktora Caligari (1928) w rezyserii
Roberta Wiene, wyrazaty gleboko zakorzenione fobie i niepokoje mieszkancow
kraju zrujnowanego po pierwszej wojnie Swiatowej, a pojawiajace si¢ na ekranie
potwory stanowity manifestacj¢ leku przed nieznanym i obcym traktowanym jako
zagrozenie. O produkcji wyrezyserowanej przez Wiene Siegfried Kracauer pisat
nastgpujaco: ,,Francuzi uznali, Ze film byl wigcej niz wyjatkowy. Stworzyli termin
Kaligaryzm i stosowali go do zdefiniowania powojennego $wiata, ktory przewrdcit
si¢ do gory nogami; $wiadczyto to w kazdym razie o tym, Zze uznawali oni wpltyw
filmu na ksztattowanie struktury spotecznej” (Krakauer, 2010, s. 69).

Jak twierdzi Walkiewicz, polskie filmy grozy okresu miedzywojennego nalezy
interpretowac jako probe przepracowania traumy zwigzanej z potwornosciami
pierwszej wojny §wiatowej, narastajacymi nastrojami ksenofobicznymi, a przede
wszystkim obawami przed kolejnym $wiatowym konfliktem (Walkiewicz, 2021).
Swoja role w kraju, celebrujacym powrot na mape Europy po 123 latach znie-
wolenia, przemoc byta zjawiskiem powszechnym. W znakomitej ksigzce Zycie
przestepcze w przedwojennej Polsce Monika Pigtkowska bardzo skrupulatnie udo-
kumentowata codzienno$¢ dwczesnego ,,potswiatka”, przekonujac, ze w II RP nikt
nie mogt czu¢ si¢ bezpiecznie (Pigtkowska, 2012). Z lektury tej pozycji wynika
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miedzy innymi, Ze naszym przodkom oprocz strachu przed zamachami Organizacji
Ukrainskich Nacjonalistow zagrazali tez bezwzgledni wlamywacze, a takze mig-
dzynarodowe szajki, ktore porywaly rocznie tysiace Polek i Zydowek, by nastepnie
sprzedawac je do zagranicznych domow publicznych (Piatkowska, 2012, s. 340).

W tym samym czasie w Polsce rozkwitalo zainteresowanie okultyzmem oraz
tajemnica ludzkiego zycia. Jak twierdzi Przemystaw Semczuk, autor ksigzki
Magiczne dwudziestolecie, liczba pracujacych jasnowidzow i1 wrozbitow byta
wieksza niz obecnie, a w przywotywanie duchow bawili si¢ rowniez powazani
naukowcy oraz osobistos$ci, tacy jak chociazby marszatek Jozef Pitsudski, Maria
Pawlikowska-Jasnorzewska czy Bolestaw Prus (Semczuk, 2013, s. 8-314).

Na kolejne polskie produkcje grozy musielismy czekaé bardzo dtugo. Jak pisza
Magdalena Kaminska i Maja Mikotajczyk, za czasow Polskiej Rzeczpospolitej
Ludowej tego typu kino stanowito podwoéjne tabu (Kaminska, Mikotajczyk, 2021,
s. 46). Z jednej strony duchy, wampiry, wilkotaki, diabty i inne demony kolidowaty
z obowigzujacym w tamtym okresie paradygmatem materialistycznym (Kaminska,
Mikotajezyk, 2021, s. 46), z drugiej za$ w oczach 6wczesnych decydentéw horror
reprezentowal znienawidzone przez nich warto$ci: swoja tematyka skoncentrowang
na przemocy, seksie 1 okultyzmie budzit nieodparte skojarzenia z dwudziestole-
ciem miedzywojennym, czyli okresem, o ktorym nalezaloby zatrze¢ wszystkie
wspomnienia (Kaminska, Mikotajczyk, 2021, s. 46). Potepiano zatem cyniczna
pogon tworcow za zyskiem oraz, co jest moze nawet wazniejsze, obawiano sie, ze
obrazy nalezace do tego gatunku beda deprawowac¢ widownig, a takze, jak to ujety
Kaminska i Mikotajczyk, ,,inspirowac niepozadane zachowania rowniez w spote-
czenstwach socjalistycznych” (Kaminska, Mikotajczyk, 2021, s. 46).

Tworcy nauczyli si¢ jednak omijac te nieformalne zakazy i elementy kina gatun-
kowego bywaly przez nich przemycane do produkcji, ktére technicznie horrorami
nie sg. Przyktadem niech bedzie tu wybitna Matka Joanna od aniotow (1961) w rezy-
serii Jerzego Kawalerowicza. Produkcja, ktora po dzi$ dzien wzbudza silne emocje
i polaryzuje odbiorcow. Scenariusz tego filmu powstat na motywach znanego opo-
wiadania Jarostawa Iwaszkiewicza zainspirowanego wydarzeniami, jakie miaty
miejsce w 1634 roku we francuskim Loudon. W zenskim klasztorze w Ludyniu na
Smolenszczyznie zachodzi przypuszczenie, ze miejscowe zakonnice, na czele z prze-
orysza siostra Joanna zostaty opetane przez diabta. Do klasztoru wystano egzorcyste
Ksigdza Suryna, jednak wkrotce przekonuje si¢ on, jak trudna jest walka z sitami zta.
Szczegolnie, kiedy przyjmujg form¢ miodej, atrakcyjnej kobiety.

Odbioér dzieta Kawalerowicza jest spolaryzowany. Jedni widzowie uwazaja je
za jawnie antyklerykalne i antyreligijne. Drudzy' nie pozostawiaja suchej nitki na

' Na przyktad Sylwia Chutnik w rozmowie z Joanng Derkaczew dla ,,Gazety Wyborczej” pt.
Matka Joanna i prawdziwy szatan (2011).
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ukazywanym w nim stereotypowym postrzeganiu kobieco$ci. Sam Kawalerowicz
w wywiadach podkreslat, ze jego zamierzeniem byta nie tyle krytyka religii jako
takiej, co raczej, ,,opowies¢ o naturze cztowieka i jej samoobronie przed narzuco-
nymi ograniczeniami i dogmatami” (Kornacki, 2004, s. 224).

Przed 1989 rokiem praktycznie wszystkie rodzime filmy grozy byly horrorami
fasadowymi. Sg to bowiem albo adaptacje literatury niesamowitej spowite aurg
gotycyzmu jak Lokis. Rekopis profesora Wittembacha w rezyserii Janusza Majew-
skiego z 1970 roku, albo kostium dla politycznej alegorii jak w Diable, filmie
zrealizowanym w 1972 roku przez Andrzeja Zutawskiego.

W przeciwienstwie do innych twércéw zajmujgcych sie kinem grozy Zutaw-
skiego bardziej od przywracania naruszonego porzadku ontologicznego fascynowat
postepujacy rozpad. Wykorzystal zatem horrorowe motywy do rozliczenia si¢
z estetyka szkoty polskiej i romantyzmu, z powstanczymi mitami, a przede wszyst-
kim z historig najnowsza, gtéwnie z Marcem 1968 roku, gdy mtodzi ludzie dali si¢
zmanipulowac partii. Nic wiec dziwnego, ze produkcja ta wywotata ostre dyskusje
1 spory, rowniez ze wzgledu na niespotykana dotad w kinie polskim eskalacj¢ maka-
bry, brutalnosci, a takze wyuzdanej erotyki. Na ekranie mamy tu przedstawione
dzikie orgie, gwalt dokonany na zakonnicy oraz motywy satanistyczne. Nawet
na gruncie §wiatowej kinematografii takie nagromadzenie odwaznych scen byto
ewenementem. Tylko angielskie Diably (1971) w rezyserii Kena Russella mogty
poszczycic sie rownie odwaznymi scenami. Mozna tylko spekulowac, jaki wptyw
Diabel wywarltby na polskie kino, gdyby na 16 lat nie zostat zatrzymany przez
cenzure, a rezyser zmuszony do opuszczenia ojczyzny. Czy wskazalby polskiej
kinematografii nowy kierunek? Zmienilby bieg historii polskiego kina grozy? Ile
horrorow powstatoby, wzorujac si¢ na nim? Te i inne pytania pozostang niestety
bez odpowiedzi.

Historyk filmu Tomasz Kolankiewicz w swoim (dostepnym na You Tube) cyklu
mini wyktadow zatytutowanym Koszmar, czyli krotka historia polskiego kina grozy
stwierdzil, Ze najciekawszy okres w rozwoju rodzimego horroru stanowity lata 80.
XX wieku (Kolankiewicz, 2023). Wzrastajace zainteresowanie polskiego spote-
czenstwa tematami z zakresu parapsychologii, okultyzmu, a takze ogdlnie zjawisk
nadprzyrodzonych, sprawito, ze powstaty takie nasycone erotyzmem i gleboko
osadzone w teorii psychoanalizy Zygmunta Freuda tytuty jak Widziadfo (1983)
w rezyserii Marka Nowickiego, Medium (1985) Jacka Koprowicza, a takze naj-
czystszy gatunkowo polski horror Wilczyca (1982) Marka Piestraka.

Jak twierdzi Kolankiewicz (2023), film Piestraka zawiera praktycznie wszyst-
kie charakterystyczne dla kina grozy rekwizyty czy motywy: mroczne grobowce,
samotny dwor na odludziu, a takze niesamowity nastrdj niepokoju i grozy. Wilczyca
okazata si¢ rowniez frekwencyjnym sukcesem, gdyz, jak podaje Rafat Christ,
przyciagneta do kin niespetna dwa miliony osob (Christ, 2017).
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Na kolejny warto§ciowy polski horror zmuszeni bylismy czeka¢ kilkadziesiat
lat. Po mniej udanych prébach restauracji gatunku na rodzimym gruncie, takich jak
Legenda (2003) w rezyserii Mariusza Pujszo czy Pora Mroku (2008) w rezyserii
Grzegorza Kuczeriszki, powstal wybitny Demon (2015), za ktoérego stworzenie
odpowiadat niezyjacy juz niestety Marcin Wrona.

Na pierwszy rzut oka film Wrony to zwyczajny, klasyczny horror. Fabularnym
punktem wyjscia dla ,,Demona” jest wiejskie wesele, na ktorym jedynym odstep-
stwem od matomiasteczkowych standardow jest brytyjskie pochodzenie pana mto-
dego. Pierwszej doby po przybyciu Peter przypadkowo odsltania jednak zakopany
w ziemi szkielet, co pociaga za sobg wiele trudnych do wyjasnienia zjawisk.

Analiza tresci tej produkcji prowadzi do konstatacji, ze w rzeczywistosci sta-
nowi ona swoistego duchowego spadkobierce duzo starszego tytutu, a mianowicie
Dybuka (1937) w rezyserii Michala Waszynskiego. Podobnie jak pierwowzor, ta
fatalistyczna w wymowie opowie$¢ o mitosci silniejszej niz Smier¢ kryje w sobie
wielopietrowa konstrukcje znaczen. Gtownym przekazem pltynacym z filmu Wrony
jest bowiem konieczno$¢ rozliczenia si¢ z zapomniang, a moze raczej skrzetnie
ukrywana historia, pelng uprzedzen etnicznych. W koncu, jak mowi jedna z postaci:
,.caly nasz piekny kraj na trupach lezy” (Demon, 2015, Kino Swiat). Bohaterowie
chcieliby zapomnie¢ o r6znych niewygodnych sprawach z przesztosci. Uwierzy¢,
ze to, co ich spotkato, byto rodzajem snu albo zbiorowej hipnozy. W zwiazku
z powyzszym stuszne wydaje mi si¢ stwierdzenie Bartosza Staszczyszyna, ktory
w swojej recenzji tej produkcji napisal, ze z filmu Marcina Wrony wytania si¢ obraz
Polski jako miejsca ,,dobrze zabalsamowanej zbiorowej niepamigci” (Staszczyszyn,
2015). Podobnego zdania jest takze Witold Mrozek, ktory, analizujgc film Wrony
przez pryzmat zbrodni w Jedwabnem, doszedt do wniosku, ze rezyserowi udato
si¢ zobrazowac¢ ,,zdegradowany charakter polskiej wspdlnoty narodowej, ktéra
jawi sig tutaj jako opetana przez dybuki ztej pamigci, a jednocze$nie nieswiadoma
wlasnego dziedzictwa kulturowego i szukajaca dla siebie imaginarium” (Mrozek,
2021, s. 30).

Demon nie spotkat si¢ z entuzjastycznym przyjeciem przez polska widow-
ni¢. Jak podaje Christ film Wrony przyciagnat do kin zaledwie 113 tysiecy osob
(Christ, 2017). Bardzo prawdopodobne, ze powodem byta nietrafiona strategia
marketingowa polskiego dystrybutora, czyli firmy Kino Swiat. Nie wierzac naj-
wyrazniej w potencjat kasowy tej produkcji, zdecydowano si¢ ukry¢ w dziataniach
promocyjnych wszelkie slady mogace swiadczy¢ o jego gatunkowej przynalez-
nosci. Podobnie zreszta Kino Swiat uczynito w przypadku filmu Cérki Dancingu
(2015) w rezyserii Agnieszki Smoczynskiej. Jak trafnie ujat to Christ: ,,Dystrybutor
sprowadzit oryginalna, gatunkowa hybryde do poziomu produkcji, jakich wiele
powstato w naszym kraju, prawdopodobnie wierzac, ze widz najbardziej lubi te
filmy, ktére juz raz obejrzat” (Christ, 2017). W rezultacie doceniony za granica
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film Smoczynskiej obejrzalo na wielkim ekranie zaledwie 68 tysiecy widzow
(Christ, 2017).

Od czasu Demona powstato w Polsce kilka produkc;ji, ktére w mniej lub bardziej
otwarty sposob korzystaja z wypracowanych przez horror metod ewokacji grozy.
Mozna do nich zaliczy¢ Monument (2018) Jagody Szelc, dylogie W lesie dzis nie
zasnie nikt Bartosza M. Kowalskiego, Apokawixe (2022) Xawerego Zutawskiego,
a takze zrealizowang dla jednej z platform streamingowych Ostatniq Wieczerze
(2022), za ktora ponownie odpowiadat przywotany juz Kowalski. Ta ostatnia pro-
dukcja okazata sie¢ zreszta migdzynarodowym sukcesem. Jak podaje Franciszek
Zatyka z portalu Filmweb, w tygodniu premiery Ostatnia Wieczerza trafila na
siodme miejsce zestawienia najczesciej ogladanych produkcji nieanglojezycznych
platformy Netflix (Zatyka, 2022). To pokazuje, ze by¢ moze przysztos¢ polskiego
kina gatunkowego lezy w produkcjach przeznaczonych bezposrednio na platformy
streamingowe.

Nadal jednak rodzime produkcje grozy to przypadki incydentalne i cigzko mowic
o jakims$ trwalym trendzie. O przeszkodach, jakie wcigz napotykajg tworcy, ktorzy
prébuja realizowaé na rodzimym gruncie petnoprawne kino grozy, rozmawiali
uczestnicy zorganizowanego przez portal Filmweb w ramach zesztorocznej edycji
Warszawskiego Festiwalu Filmowego panelu dyskusyjnego zatytulowanego Polish
Horror Story. Czy w Polsce szanuje sie kino grozy? Ogo6lne wnioski z tej dyskusji
nie byly zbyt optymistyczne.

Whioski

Jak staralem si¢ pokaza¢ w tym artykule, na horror w kontekscie warto§ci mozna
spojrze¢ na dwa sposoby. Po pierwsze przez pryzmat tego, jakie wartosci eks-
ponowane sg w tego typu produkcjach. W tym ujeciu kino grozy jawi si¢ przede
wszystkim jako ostrzezenie przed zaburzeniem obowigzujacego porzadku onto-
logicznego; igranie z sitami, ktorych nie rozumiemy; utrwalanie wzorow kultury
patriarchalnej. Po drugie przez pryzmat tego, jaka wartos$¢ stanowi sam horror jako
gatunek filmowy. W tym ujeciu wida¢ wyraznie, ze kino grozy pomaga ludziom
stawi¢ czota najgorszym lgkom.

Autorzy horrorow, zagltebiajac si¢ bez leku w ciemniejsze aspekty naszego ist-
nienia, takie jak: $§mier¢, szalenstwo i melancholia, o§wietlaja te ciemne i brzydkie
czescei nas samych, zmuszajac do konfrontacji z nimi. Ponadto horror wydaje si¢
gatunkiem, ktdry pozwala prowadzi¢ otwarta polemike z kwestiami uznawanymi
w danej kulturze za co§ normalnego, powszechnego i mozliwego.

Analiza polskich produkcji grozy pod katem proby stworzenia katalogu narodo-
wych lekow prowadzi do wniosku, Ze tym, czego boja si¢ Polacy, sg przede wszyst-
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kim silne i niezalezne kobiety, ktérych mezczyzni nie sg w stanie kontrolowac. Jak
to ujat Walkiewicz, rodzimy bestiariusz zaludniajg wampirzyce, syreny, msciwe
sukkuby, natoznice Szatana i wilczyce (Walkiewicz, 2020). Refleksja socjologicz-
no-antropologiczna nad polskimi filmami grozy jako tekstami kultury sprawia
z kolei, ze eksterioryzuja si¢ ukryte w nich sensy i znaczenia, takie jak chociazby
gk przed powrotem wypartego i nieprzepracowanymi traumami z przesztosci,
gléwnie zwigzanymi z relacjami polsko-zydowskimi, czy obawy mieszkancoéw
polskiej prowincji zwigzane z negatywnymi reperkusjami przemian ustrojowych,
ktore po 1990 roku wstrzasnety dotychczasowym porzadkiem ontologicznym.
Przyktadem tej, jak to ujeta Natasza Kornatowska, ,,strategii horroryzacji” jest
film Hiena (2006) w rezyserii Grzegorza Lewandowskiego, w ktorym postuzono
si¢ zaczerpnietymi z kina gatunkowego metodami ewokacji grozy do ukazania
beznadziei sytuacji mieszkancow Slaska po likwidacji wielkich zaktadow prze-
mystowych (Kornatowska, 2023, s. 155).

Konkludujac, mozna powiedzie¢, ze catkowite odrzucenie horroru jako dzieta
o wartosci kulturowej jest btedne i trzeba mie¢ nadzieje, ze polscy tworcy wreszcie
przestana bac¢ si¢ po niego si¢gac. Szczegdlnie ze ostatnie lata to w Swiatowym
kinie, jak zauwazyt Walkiewicz, prawdziwy ,,Renesans Strachu” (Walkiewicz,
2018). Zdaniem Walkiewicza po raz pierwszy w historii mamy do czynienia z sytu-
acja, kiedy kino grozy przestalo petni¢ funkcje taniej rozrywki dla mas i dostato si¢
w rece utalentowanych tworcow, ktorzy wykorzystuja gatunkowe konwencje czy
schematy jako pretekst do opowiadania o drgczacych spoteczenstwo problemach
i niepokojach (Walkiewicz, 2018).

W zwiazku z tym wspodtczesne kino grozy nalezatoby traktowac przede wszystkim
jako doskonale narzedzie badawcze umozliwiajace obserwacj¢ i pdzniejszg analize
ztozonych procesow socjologicznych. Dlatego tez zgadzam si¢ ze stowami Stachowi-
cza: ,,Horrorowi nie mozna juz odmowic palmy pierwszenstwa. Nie wolno go pomi-
na¢ w dorocznych rankingach. Nie wolno nie by¢ entuzjasta” (Stachowicz, 2019).
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