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O POWIAZANIACH SZTUKI I KULTURY EROTYCZNEJ
NA PRZYKLADZIE JAPONSKICH SHUNGA

Urszula Maja Krzyzanowska

W artykule opisuje relacje miedzy tworczos$cig artystyczng a kulturg erotyczng na przykta-
dzie Japonii oraz podejmuje pytanie, czy na podstawie analizy twérczosci artystycznej
mozna wnioskowac o tym, jak rozumiane sg rézne kategorie w danej kulturze. W historii
japonskiej tworczosci plastycznej powstato stowo shunga (jap. #IH)), ktore mozna prze-
ttumaczy¢ jako ,,wiosenne obrazy”. Stowo ,,wiosna” stanowi eufemistyczne okreslenie
czynnosci seksualnych, a shunge mozna rozumie¢ jako japonska sztuke erotyczng. Artykut
pokazuje, dlaczego ,,wiosenne obrazy” sa nie tylko dzietami sztuki, ale tez ilustracjg japon-
skiej kultury — nie tylko — erotyczne;j.

Stowa kluczowe: shunga, ukiyo-e, kultura, sztuka, erotyzm, pornografia, estetyka japon-
ska.

Czym sg shunga?

Takeshi Umehara — jeden z wybitnych japonskich filozofow ibadaczy
kultury — nie bez powodu nazywa Japonie ,,cywilizacja lasu”'. Na kulture
japonskg ogromny wplyw obok innych determinant miaty wlasnie czynni-
ki geograficzne, jak gorzyste uksztattowanie terenu i bardzo duze zalesie-
nie. Konieczno$¢ radzenia sobie z przyrodniczymi trudnosciami sprawita,
ze ludno$¢ Japonii wyksztalcita znamienng blisko$¢ z naturg. Ta bliskosé¢
niesie ze sobg wiele konsekwencji dla ksztaltu tamtejszej kultury, przede
wszystkim jednak skutkuje silnym sensualizmem Japonczykow.

Znaczenie bodzcow zmystowych dla mieszkancow Japonii szczegdlnie
widoczne jest w tamtejszej estetyce. Niezwykta swiadomos¢ przemijania i
nietrwalosci rzeczy zwigzana z uwazng obserwacja materialnego $wiata
przyrody wytworzyla pojecie mono no aware (YIDEH ,,patos rzeczy”, do-
cenienie przelotnej natury piekna, silny zmyst estetyczny)®. Idea mono no
aware wynikajaca z przekonania o byciu nieodtagczng czeScig Swiata natu-

'T. Umehara, The Civilization of the Forest, ,, New Perspectives Quarterly” 1999, t. 16 (2),
s. 40-48.

2 Mikotaj Melanowicz interpretuje mono no aware jako japonski odpowiednik europej-
skiego lacrimae rerum. Zob. M. Melanowicz, Literatura japonska od VI do potowy XIX wieku, t.
1, PWN, Warszawa 1994, s. 189.
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ralnego nie ogranicza si¢ wylacznie do tworczosci artystycznej, ale przeni-
ka niemal kazdy wymiar ludzkiej egzystencji stajac si¢ fundamentem ja-
ponskiej estetyki zycia. Z mono no aware wiaza si¢ takie pojecia, jak
mujokan (FEE% poczucie nietrwaloéci zycia, postrzeganie efemerycznosci
zycia) oraz ukiyo (VM dost. | przeptywajacy $wiat”)’. Japonska idea
,przeptywajacego swiata” miata swdj poczatek w okresie Edo (1603—
1868). Oparta na swiadomosci przemijania zachg¢cata do oderwania si¢ od
codziennosci i1 cieszenia zyciem doczesnym. ,,Zatem chwytanie przelot-
nych przyjemnosci zycia znaczyto gtownie dobra zabawe z przelotnym
picknem kurtyzan. Prostytutki byly postrzegane jako uciele$nienie ulotne-
go $wiata w Buddyjskim sensie. Na pewnym poziomie byty blizej zrozu-
mienia nietrwatosci zycia niz wiekszos¢ populacji, poniewaz byly mniej
przywiazane do ziemskich spraw — nie miaty rodziny, wtasnosci, zadnych
stalych zwigzkéw, mialy natomiast szereg przelotnych gosci™. Radoéé
zycia byta wigc przez Japonczykow taczona z doznawaniem przyjemnosci
cielesnych — ponownie uwidacznia si¢ tu japonska tendencja do sensuali-
zmu. Zjawisko to stalo si¢ tak wazng cze¢$cia Owczesnej kultury miesz-
czanskiej, ze musiato mie¢ rowniez wyraz w sztuce. Tak powstal rodzaj
sztuki zwany ukiyo-e (A ,,obrazy przeplywajacego $wiata”). Za prekur-
sora ukiyo-e uznaje si¢ Moronobu Hishikawe (1618-1694)°. Sposrod in-
nych twoércow ukiyo-e mozna przyktadowo wymieni¢: Utamaro Kitagawa
(1753-1806), Hokusai Katsushika (1760-1849), Hiroshige Ando (1797—
1858). Ukiyo-¢e mialy r6zne przeznaczenie — byly ilustracjami w r6znego
rodzaju publikacjach®, niektore odgrywaly funkcje reklamowe’. Od po-
czatku rozwoju ukiyo-e szczegolng jednak popularnoscig cieszyty sie shunga
(] dost. ,,obrazy wiosenne”, stowo ,,wiosna” jest eufemistycznym okre-
Sleniem czynnosci seksualnych) — obrazy poswigcone szeroko rozumianej
tematyce erotycznej. Obrazy erotyczne szczyt popularnosci osiagnely w
okresie Edo, ale to nie znaczy, ze wczesniej taki rodzaj tworczosci nie
mial miejsca. Plastyczne przedstawienia seksualnosci istnialy podczas

* Kategoria mono no aware stworzona zostata w kulturze dworskiej (japonska starozyt-
n0s¢), mujokan wywodzi si¢ z kultury rycerskiej (japonskie sredniowiecze), a ukiyo dotyczy
kultury mieszczanskiej i czasoéw nowozytnych. W kulturze dworskiej ukiyo byto zapisywa-
ne znakami #l i wskazywato poczatkowo na $wiat peten cierpienia, a dopiero w Edo
nabralo innego znaczenia.

* Encyclopedia of prostitution and sex work, t. 2, red. M. H. Ditmore, Greenwood Press,
Westwood 2006, s. 507, ttumaczenie wlasne.

> C.D. Totman, Early Modern Japan, University of California Press, Los Angeles 1995,
s. 209 oraz W. Deal, Handbook to Life in Medieval and Early Modern Japan, Infobase Publish-
ing, New York 2005, s. 296.

6 Zob. Encyclopedia of prostitution and sex work, t.2, wyd. cyt., s. 508.

’ Funkcje t3 podkresla David Pollack. Zob. D. Pollack, Marketing desire: advertising and
sexuality in Edo literature, drama and art, [w:] Gender and Power in the Japanese Visual Field, red.
J.S. Mostow, N. Bryson, M. Graybill, University of Hawaii Press, Honolulu 2003, s. 85.
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okresu Heian (794-1185)%. Zachowaly si¢ nieliczne przyktady z XII i XIV
wieku’. Uzywano wowczas nazwy osokuzu no e (IEEX0HE obrazy sylwet-
ki)'®, ktéra w okresie Edo byla juz przestarzala''. Cho¢ istnieje wiele in-
nych nazw'?, to najpopularniejsza jest nazwa shunga. Pochodzi ona od
chinskiego terminu chungong hua (&= , obrazy wiosennego patacu”).
Znane podczas rzadow Tokugawow shunga zdawaly si¢ podtrzymywac
popularno$¢ dzielnic rozrywki, a szczegoOlnie najwickszej dzielnicy roz-
rywki w potnocno-wschodnim miescie Edo — Yoshiwary.

Nasycone erotyzmem obrazy charakteryzowaly autentyczno$¢ seksu-
alnosci 1 duza ilo§¢ nawigzan symbolicznych. Nie byla to bowiem przy-
padkowa nago$¢ — artysci shunga wiedzieli, jaka optyke zastosowacl
1jakich technik uzy¢, by stworzy¢ gre spojrzen pomiedzy przedstawianymi
kochankami a widzem. Obecno$¢ erotyki w sztuce Japonii to kolejny z
przejawow sensualizmu tej kultury. Stosunek Japonczykéw do erotyzmu
mozna uzna¢ za raczej pozytywny'!, a seks nie byt kojarzony
z grzechem'. Jednak w okresie Edo — podczas ktdrego liczba kobiet w
populacji znacznie si¢ obnizyla'® — japofiska postawa wobec erotyzmu
zostala wyrazniej wyrazona wilasnie poprzez sztuke: ,,Ani Japonczycy ani
Chinczycy nie uznawali za tabu tego, co ludzie Zachodu, zatem zawsze
postrzegali sztuke erotyczna jako naturalng czes$é zycia 1 nigdy nie czynili
tajemnicy ze sztuki uprawiania mitosci, zwanej shunga w poezji. Erotycz-
ne ksigzki, ryciny (ukiyo-e), oraz obrazy swobodnie zajmuja si¢ tymi tema-
tami, a ‘domy przyjemnosci’ dostarczaly niewyczerpanej tre$ci zarOwno
dla pisarzy, jak i artystow”"’.

8 Niektore zrédla wskazuja na obecnosé takich przedstawien juz w VIII wieku. Zob.
Kodansha Encyclopedia of Japan, t. 7, Kodansha, Tokio 1983, s. 187 oraz G. Hickey, Beauty
& Desire in Edo Period Japan, National Gallery of Australia, Canberra 1998, s. 23.

® C. Uhlenbeck, Shunga: the issues, [w:] C. Uhlenbeck et al., Japanese erotic fantasies. Sex-
ual imagery of the Edo period, Hotei Publishing, Leiden 2005, s. 15.

10 osokuzu no e przywedrowaly do Japonii z Chin, gdzie byly pierwotnie przeznaczone
dla medykow.

WA, Gerstle, T. Clark, Introduction, ,Japan Review” 2013, 26 Special Issue Shunga, s.
11. Zob. takze H. Smith, Overcaming the modern history of Edo ,,Shunga”, [w:] Imag-
ing/Reading Eros, red. S. Jones, Indiana University, Bloomington 1996, s. 27.

2. Zob. A. Gerstle, T. Clark, Introduction, ,Japan Review” 2013, 26 Special Issue
Shunga, s. 11-12.

K. Higuchi, No Laughing Matter: A Ghastly Shunga Illustration by Utagawa Toyokuni,
,Japan Review” 2013, 26 Special Issue Shunga, s. 239.

4 Zob. L. Frédéric, Japan encyclopedia, tham. K. Roth, Belknap Press, Cambridge, MA
2002, s. 183 oraz The Continuum Complete International Encyclopedia of Sexuality, red. R.T.
Francoeur, R.J. Noonan, B. Opiyo-Omolo, Continuum, Londyn 2004, s. 641. Trudno
jednak uogdlnia¢ japonski stosunek do erotyzmu, np. w Kojiki sa opisy kontaktow seksual-
nych, a w Genji monogatari - zupelny brak opisoOw i niech¢é do nagosci.

5 Por. Encyclopedia of prostitution and sex work, wyd. cyt., s. 507.

' Por. tamze.

71,. Frédéric, Japan encyclopedia, wyd. cyt., s. 183, thumaczenie wiasne.
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Nie bez powodu na poczatku tego artykulu wspomniano o ,,cywilizacji
lasu”. Obok wyboru tematyki w sztuce, wynikajacego z kontaktu z natura
oraz otwartosci wobec sfery seksualno$ci, wazny jest rOwniez stosowany
do tworzenia tej sztuki materiat — drewno. W Japonii tamtego czasu jesz-
cze go nie brakowalo'®, a zaznaczy¢ trzeba, ze niektdre , wiosenne obra-
zy”, produkowane byly na skale masowa. Shunga bowiem to glownie
drzeworyty, cho¢ istniejg takze kakemono (7% obraz w pionowo rozwi-
janym zwoju malowany na papierze lub jedwabiu) o tej tematyce. Shunga
to zapis (cho¢ powinno si¢ raczej powiedzie¢ ilustracja) ,,erotycznego ra-
ju”, jakim byta Japonia przed zewnetrzng interwencja'’. Drzeworyty te
dokumentujg stan 6wczesnej kultury ispoteczenstwa Japonii w sferze,
ktéra dosy¢ rzadko opisywana jest w kronikach — majg one zatem — obok
artystycznej — wartos¢ historyczna.

Przy analizie 1 interpretacji shunga nalezy rowniez zwrdoci¢é uwage na
rozroznienie miedzy erotyka a pornografia. Wedtug najpowszechniejszej,
stownikowej definicji erotyka to ,sprawy milosci zmystowej, tematyka
mitosna”®, za§ erotyzm — ,poszukiwanie wrazen o silnym podtozu zmy-
stowym, seksualnym; wybujala pobudliwoéé¢ piciowa”*'. Natomiast por-
nografia definiowana jest najczesciej jako filmy, zdjecia, rysunki itp. o
tre$ci erotycznej, obliczone na wywotanie podniecenia seksualnego. Re-
prezentatywnym wyrazem erotyki sg szeroko pojete dzieta sztuki (utwory
literackie, fotografie, filmy, rzeZby i obrazy) dotyczace zmystowosci 1 mi-
to$ci. W odréznieniu od pornografii dzieta erotyczne maja przedstawiac
seksualno$¢ cztowieka bez eksponowania genitaliow i szczegdtéw aktu
seksualnego (cho¢ nie zawsze). Granice bywaja tubardzo ptynne inie
zawsze wyrazne. W tworczosci niektorych artystOw nastepuje czesto
swiadoma akcja zacierania tych granic estetyczno-formalnych. Jesli cho-
dzi o ,,wiosenne obrazy”, to niektore tego typu ilustracje posiadaja wysoka
warto$¢  artystyczng, przeznaczone byly dla bogatych kupcow
1 samurajow, inne — przez brak wartosci artystycznych — mozna zakwalifi-
kowac jako pospolita pornografie.

,» Wiosenne obrazy” jako teksty kultury

Japonczycy na przestrzeni czasu rozwingli liczne tradycje, obyczaje i
rytualy zwigzane z flirtem, zalotami, $lubami, zwigzkami damsko-
meskimi 1 pomigdzy tg sama plcig oraz przede wszystkim z mitoséciag zmy-
stowa. Zlozona kultura mitosno-erotyczna znajduje swoje odzwierciedle-
nie w sztuce, ktora stanowi istotny element cywilizacji Japonii.

'8 J. Twamoto, The Development of Japanese Forestry, [w:] Forestry and the Forest Industry in
Japan, red. Y. Iwai, UBC Press, Vancouver 2002, s. 6-7.

3. S. Mostow, Introduction, [w:] Gender and Power..., wyd. cyt., s. 6.

2 Maly stownik jezyka polskiego, red. S. Skorupko, H. Anderska, Z. Lempicka, PWN.
Warszawa, 1969, s. 166.

2 Tamze.
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Traktujac shunga jako tekst kultury, czyli pewna catos$¢ znaczacg zbu-
dowang ze znakow, mozna badaé relacje miedzy r6znymi obrazami jako
tekstami, jak réwniez miedzy shunga jako tekstem kultury a rzeczywisto-
$cig zewnetrzng. Shunga sa komunikatami 1 stanowig element komunikacji
spotecznej, maja okreslonego autora i sg skierowane do okreslonego typu
odbiorcy, majg okreslony cel lub sg podporzadkowane kilku celom tgcznie.
Stad pojawia si¢ konkluzja, ze badanie , wiosennych obrazow” pozwala
zglebi¢ relacje migdzy pojeciem mitosci a obyczajowoscig, obyczajowoscig
a sztukg 1 wreszcie kulturg erotyczna i sztukg. Na podstawie shunga moz-
na zrekonstruowac japonskie pojecie erosa oraz ars amandi. Erotyka w
sztuce japonskiej przyjmuje rézne postacie, o czym $wiadczy réznorod-
no$¢ rodzajow ,,wiosennych obrazow” — a kazdy z tych rodzajéow pozwala
zobaczy¢ japonska kulture erotyczng od innej strony.

Erotyczne obrazy byly czesto nazywane makura-e (¥£4%, dost. ,podusz-
kowe obrazy”)*. Znajac kod mozna odczytaé ukryte tu kulturowe znacze-
nie: ,,Innym domowym przedmiotem z ukrytym znaczeniem w Japonii
jest poduszka (makura). »Dwie poduszki« wywotuja wyjatkowo seksualne
skojarzenia. Makura-e to »poduszkowe obrazy«, Doskonale konkretne
[...]. Komako w Kawabaty Parstwie sniegu oferuje »ogien dla poduszki.
A wieki japonskiej poezji odkrywaja bogata tradycje nadawania erotycz-
nego znaczenia poduszce”®. Do innych nazw wiosennych obrazéw nale-
zy nazwa warai-e (2, dosh. | $mieszne obrazy”). , Smiech” oznacza
masturbacje®. Takie obrazy albo przedstawiaty onanizujacg si¢ kobiete lub
onanizujacego sie mezczyzne, albo stuzyty do masturbacji®.

Jedna z odmian erotycznych obrazoéw sa abuna-e. Abuna-e (fof% dost.
,niebezpieczne obrazy”) oznacza (delikatnie) erotyczne lub sugestywne
obrazy. Okreslenie wywodzi si¢ od stowa abunashi w klasycznym jezyku
japonskim, dzisiaj abunai (f&73), ktore znaczy ,niebezpieczny” lub ,ry-
zykowny”. W przeciwienstwie do wiekszosci shunga abuna-e nie przedsta-
wiaja treSci erotycznych explicite. Ukazuja polnagie kobiety zajgte co-
dziennymi czynnosciami, jak kapiel, mycie wtosow lub naktadanie maki-
jazu. Czgsto powiew wiatru, mate dziecko, a nawet jakie§ zwierze, niby
przypadkowo podrywa suknie kobiety odstaniajac jej nogi, uda lub piersi.
Uwaza si¢, ze abuna-e zostaty stworzone w 1772 roku, po zakazaniu przez
rzad bardziej dosadnej erotyki. Szczyt ich popularnosci przypadajacy na
druga potowg osiemnastego stulecia, zdaje si¢ potwierdzaé to przypusz-

2 Poduszka w Japonii wywotuje erotyczne skojarzenia. Ponadto, w drewnianych po-
duszkach byly ukryte szuflady, dlatego poduszka wskazuje na rzeczy, ktore chce si¢ przed
innymi ukry¢. Stad rowniez ,,poduszkowe ksigzki” (makurazoshi #05#Y. Zob. M. Munro,
Masterclass: Understanding Shunga: A Guide to Japanese Erotic Art, ER Books, London 2008,
s. 50.

» G. Boardman Petersen , The Moon in the Water: Understanding Tanizaki, Kawabata, and
Mishima, The University Press of Hawaii, Honolulu 1979, s.35-36, ttumaczenie wtasne.

2 T. Screech, Sex and the Floating World, Reaktion Books, London 1999, s. 14.

B Encyclopedia of prostitution and sex work, t. 2, wyd. cyt., s. 508.
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czenie. Poniewaz przestanie abuna-e jest ukryte, lecz dajace si¢ wywnio-
skowa¢, niektorzy uznajg je za nawet bardziej erotyczne niz bardziej eks-
ponujace seksualno$¢ inne shunga. Ishikawa Toyonobu (1711-85), Torii
Kiyomitsu (1735-85), oraz Kiyohiro (1737-76) tworzyli ,niebezpieczne
obrazy” jako benizuri-e® ({3 dost. ,szkartatne obrazy”; obrazy druko-
wane z dominacjg r6zu). Inni artys$ci, jak Suzuki Harunobu (1724-70),
Isoda Koryiisai (aktywny okoto 1764-88”") oraz Torii Kiyonaga (1752-
1815) produkowali abuna-¢ jako wielokolorowe nishiki-e. Wigkszo$¢ twor-
cOW ukiyo-e tworzyto abuna-e, co dowodzi kulturowej wagi tych obrazow?.

Czescig abuna-e, ale 1 wyrazniejszych w ukazywaniu seksualnosci shun-
ga byly bijinga (3:2A\&, dost. ,obrazy picknych kobiet”). Poprzedzaja one
fotografi¢ i dokumentuja klasyczny wizerunek kobiety, zwykle ubranej w
kimono, nawiazujac do ideatu Yamato nadeshiko (FFHlET, dost. ,japonski
gozdzik”, uosobienie doskonatej kobiety®).

Pomimo podejmowania tre$ci erotycznych, przez co czesto uznaje si¢
je niestusznie za bezwarto$ciows artystycznie pornografic — drzeworyty
japonskie wyrozniata kompozycja, niezwykta wirtuozeria rzemiosta i bar-
wa. Zwiazek koloru i zmystowosci jest w Japonii szczegolny. Stowo irogo-
nomi (444 odnoszace sic do zmystowosci i miloéci zmystowej znaczy
dostownie umilowanie suki (4, lubienie, umitowanie, mito$¢) koloru iro
(4, kolor, wyglad, zmystowo$¢, mitos¢). Gwenn Boardman Petersen thu-
maczy: ,,Czasami pojedynczy ideogram niesie ze sobg rozpieto$¢ znacze-
nia i symboliczne asocjacje zbyt bogate, by mozna je przettumaczy¢: (do-
stownie) poprawne stowo nie moze odda¢ jego rozbudowanej symbolicz-
nej wartosci. Przyktadem jest »kolor« w powiesci Mishimy Zakazane kolory
(Kinjiki), ktory natychmiast podpowiada Japonskiemu czytelnikowi, ze
zawarto$¢ dziela be¢dzie erotyczna. »Kolor« [...] niesie nieuchronny zwia-
zek z seksem lub seksualnos$ciag w sposdb znacznie bardziej specyficzny niz
nasze odniesienie do »nabierania koloru (przez policzki — dop. ttum) « lub
»rumienienia si¢« dziewczyny. [...]. A kiedy kobieta »nabiera koloru« [...]
japonski czytelnik rozumie, ze kobieta staje si¢ coraz bardziej pozadana
przez mezczyzne, ktéry na nig patrzy”*. Powyzsza tacznos$é koloru ze
zmystowoécig oddaje stowo iroke (f2%), ktorego pierwsze znaczenie to
kolorystyka, odcien (koloru), natomiast nast¢pne to zainteresowanie plcia
przeciwna, seksapil, zmystowo$¢, uwodzicielskos¢, namietnosé, pozada-
nie. Inne stowo oparte na znaku kanji pierwotnie odnoszgcym si¢ do kolo-

% Kolor nie miat jednak charakteru mimetycznego, a ekspresywny. Zob. S. Noma, The
Arts of Japan: Late medieval to modern, t. 2, Kodansha International, London 2003, s. 189.

3. A. Michener, The Floating World, University of Hawaii Press, Honolulu 1983, s.
400.

2 Encyclopedia of prostitution and sex work, t. 2, wyd. cyt., s. 508; B. Soulié, Japanese ero-
tism, Crescent Books, New York 1981, s. 6.

¥ N. Gottlieb, Linguistic Stereotyping and Minority Groups in Japan, Routledge, London
2005, s. 132.

%0 G. Boardman Petersen, wyd. cyt., s.34-35, ttumaczenie whasne.
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ru, a majace znaczenie nawigzujace do erotyki jest iroppoi (fiIF Y sek-
sowny, zmystowy, erotyczny, lubiezny). Jako ze japonska kultura to kultu-
ra zmyslowosci, zrozumiale jest, ze kolor — jako szczegolnie oddziatujgcy
na zmyst wzroku — ma dla niej duze znaczenie. Prawdopodobnie dlatego
wiekszo$¢ drzeworytdw to mishiki-e (¥ dosl. ,obrazy brokatowe,
w picknej szacie”, wielokolorowe drzeworyty). Technika barwnego drze-
worytu zwigksza poziom ekspresywnosci dziela oraz podkresla motywy
falliczne.

Cechy wspolne ,,wiosennych obrazow”

Obyczajowos¢ jest glbwnym tematem ,,obrazow przeptywajacego swia-
ta”. Otwarto$¢ wobec tematu seksualnosci jest wspdlng cechg tych dziet.
Zdecydowanie wicksza czes¢ shunga przedstawia seksualne relacje zwy-
ktych ludzi - chonin (MTA, dost. mieszczanstwo — warstwa socjoekono-
miczna, ktora wylonita sic we wczesnych latach okresu Edo, do ktorej
nalezeli gléwnie kupcy irzemieslnicy. Warstwa ta byta wplywowa pod
wzgledem ekonomicznym i kulturowym czes$cia dwczesnego spoteczen-
stwa). Chociaz wigkszos¢ ,,wiosennych obrazow” prezentuje zwiazki hete-
roseksualne, wiele ukazuje réwniez spotkania mesko-meskie (nanshoku
By’ Motyw erotyki lesbijskiej nie wystepowat czesto, choé zachowaty
sie prace eksploatujace ten temat’, np. Isody Koryiisai’a Mitos¢ przerywa
produkcje jedwabiu® czy Eiri’ego obraz ukazujacy dwie kobiety uzywajace
sztucznego penisa® (harigata 1) *.

W prawie wszystkich shunga postaci sg catkowicie ubrane. Wynika to
stad, ze nagos¢ nie byla tgczona z erotyzmem w czasie panowania Toku-
gawow — ludzie byli przyzwyczajeni do widywania plci przeciwnej w pu-
blicznych tazniach — przez co nago$¢ sama w sobie nie byta zrédtem pod-
niecenia. ,,Kochankowie ukazani w shunga rzadko sa nadzy. Odziani sg w
zmystowe, luzne kimona, ktdre maja zwickszyé pozadanie”*. Przedsta-
wianie postaci ubranych stuzyto réwniez celom artystycznym: pomagato
odroznié ogladajacemu kurtyzany od obcokrajowcoOw, zawieralo czesto
symboliczne znaczenie oraz przyciggato uwage do czesci ciata, ktore byty

' G. Leupp, Male Colors: The Construction of Homosexuality in Tokugawa Japan, University
of California Press, Los Angeles 1997, s. 94-109. Zob. takze M. Rewelska, Pigkni, miodzi,
kosztowni. Meskie praktyki homoseksualne w Japonii okresu Edo (1600-1868), Trio, Warszawa
2011, s. 95-173.

32 M. Munro, Masterclass: Understanding Shunga. .., wyd. cyt., s. 63.

33 W zbiorach Victoria and Albert Museum w Londynie.

'S, Wieringa, Dildos. Passionate aesthetics and the plasticity of desires, [w:] Technologies of
Sexuality, Identity and Sexual Health, red. L. Manderson, Routledge, London 2012, s. 178.

% Zob. T. Evans, M. Evans, Shunga. The Art of Love in Japan. Paddington Press, New
York 1975, s. 228 (il. 6.76).

% K. Tto, Manga In Japanese History, [w:] Japanese visual culture: explorations in the world of
manga and anime, red. M. Wheeler Macwilliams, M.E. Sharpe, Inc., New York 2008, s. 29,
tlumaczenie wiasne.
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odkryte. W twoérczosci shunga drugorzedowe cechy piciowe, czyli elemen-
ty, ktére pozwalaja odrozni¢ dang pte¢ od drugiej, jednak nie zwigzane
bezposrednio z uktadem rozrodczym i niezb¢dne do procesu rozmnazania
nie byly cz¢sto prezentowane. Eksponowane byly natomiast genitalia. To
doprowadzito do niezwyklego ich wyolbrzymiania. Pary w shunga byly
pokazywane w nierealistycznych pozycjach ze znacznie powigkszonymi
narzgdami ptciowymi. Do wyjasnien tego naleza, mi¢dzy innymi zwick-
szenie widocznosci genitaliow, czy zainteresowanie artystow ludzka ciele-
snoscig 1 ptciowoscig. Nie mozna pomingé aspektu psychologicznego, to
znaczy: genitalia mogly by¢ interpretowane jako ,,druga twarz”, wyrazaja-
ca pierwotne pasje, ktore na co dzien jesteémy zobligowani przez giri (3£
spoteczny obowigzek, przyzwoitos$¢, honor, grzeczno$¢) ukrywac. Narza-
dy piciowe, jako ,,drugg twarz”, malowano wi¢c znacznie powigkszone 1
poprzez nienaturalne pozycje ciata przedstawianych postaci umiejscawia-
no jak najblizej glowy. Wyeksponowane genitalia moga oznacza¢ zainte-
resowanie aktem seksualnym samym w sobie’’, Karina Cicha natomiast
podaje jeszcze inne objasnienie: , Charakterystyczne byto przedstawianie
ludzkich genitaliow w duzo wickszej niz rzeczywista skali. Wynikato to z
przeznaczenia shunga. W formie matych ksigzeczek stanowily one ero-
tyczne przewodniki dla mtodych kobiet i m¢zczyzn pochodzacych z bur-
zuazji, z ktorych poznawali oni sposoby prowadzenia gry wstepnej, rozno-
rodne pozycje seksualne i zasady higieny intymnej. [...] stuzyly wywotla-
niu u ogladajacych podniecenia seksualnego. Poczatkowo shunga druko-
wane byly na matych kawalkach papieru, wigc anatomiczne szczegoly
musiaty by¢ odpowiednio wicksze by przykué¢ uwage”*®. Wydaje sie, ze
wszystkie wyjasnienia moga by¢ prawdziwe, a nawet paralelne, tym bar-
dziej, ze nie wykluczaja si¢ nawzajem™.

Wspoblng wilasnoscig shunga jest zastosowana w nich symbolika. Sym-
bole byly uzywane, by rozszerzy¢ znaczenie przedstawianej sceny. Czgsto
nawet najsubtelniejsze shunga niosg ze sobg ukryty symboliczny sens. Sa-
ma symbolika jest szeroka i roznorodna. Na przyktad uzycie kwiatu $liwy
moze odnosi¢ sie do dziewictwa®. Chusteczka wetknieta za szarfe kimona
kurtyzany oznacza gotowo$¢ do stosunku, chusteczka przy kochajacej si¢
parze — nadchodzaca ejakulacje, a wiele chusteczek rozrzuconych na pod-

7 Tamze.

% K. Cicha, Gra znaku — gra kodu. Petera Greenawaya The Pillow Book, [w:] Kody kultury:
interakcja, transformacja, synergia, red. H. Kubicka i O. Taranek, Sutoris, Wroctaw 2009, s.
382.

% Szerzej podejmuje ta kwestie Akiko Yano. Zob. A. Yano, Historiography of the Phallic
Contest” Handscroll in Japanese Art., ,Japan Review” 2013, 26 Special Issue Shunga, s. 59—
82.

“ Przypisanie seksualnych konotacji kwiatom §liwy (jak tez wielu innym motywom)
przejeta Japonia od Chin. Zob. W. Eberhard, Dictionary of Chinese Symbols: Hidden Symbols
in Chinese Life and Thought, Routledge, London 2013, s. 294 oraz M. C. Baird, Symbols of
Japan: Thematic Motifs in Art and Design, Rizzoli, New York2001, s. 64.
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todze — dtugg orgie”. Byty tez inne symbole, jak owoce $liwy, reprezentu-
jace starszych mezczyzn, ktorzy dojrzewali z wiekiem*?, chryzantemy byly
symbolem odbytu®, a azalie mitosci homoseksualnej*

Japonskie pojmowanie erotyzmu

W prehistorycznaej erotyce japonskiej obecne byly falliczne symbole
oraz obrazy powigzane z kultem plodnoéci (zwigzanego z kobietami)®.
Powstata wraz z przyjeciem buddyzmu w szostym wieku ikonografia nie-
koniecznie miata charakter erotyczny. W rzeczywistosci wiele bostw bud-
dyjskich bylo aseksualnych*, a zenskie formy wylonity sie tam, gdzie idea-
lizowano kobiece przedstawienia. Na przyktad, jednym z seksualnie od-
malowywanych bostw byt Kangiten (&= K, Nandikesvara’ — Ganesh
w buddyjskim panteonie, w ezoterycznej sekcie shingon™), ktory czesto jest
przedstawiany jako para — kobieta 1 mezczyzna - stojaca w uscisku,
z ludzkimi cialami i gtowami stoni®.

Wytworzona w epoce Heian (VIII-XII wiek) koncepcja mitosci dwor-
skiej laczyta si¢ z idealnym picknem (bi 3%) i wyrafinowanej elegancji
(miyabi H£)*. Iwona Kordzinska-Nawrocka pisze: ,,W japonskiej kulturze
dworskiej, w ktorej oddawanie si¢ przyjemnosciom zmystowym byto na-
turalnym zachowaniem wynikajagcym z instynktu i potrzeb cztowieka,
irogonomi stato sie symbolem mitosci zmystowej”!. Widoczne jest zatem,
ze mieszkancy Japonii nie bali si¢ przyznaé si¢ do posiadania potrzeb
1 zainteresowan zwiazanych z seksualnoscig. Z biegiem czasu pierwotne
potrzeby ulegly wysubtelnieniu i przybraty formy bardziej wyrafinowane,
czego przyktadem jest mitos¢ dworska okresu Heian. W epoce nastepnej
(XII-XVI wiek), w ktorej zaczeta dominowac kultura rycerska, obnizyta

4 Encyclopedia of prostitution and sex work, t.2, wyd. cyt., s. 509.

“2T. Screech, Sex and the Floating World, Reaktion Books, London 1999, s. 149.

“ Tamze, s. 152.

“ G. M. Pflugfelder, Cartographies of Desire: Male-male Sexuality in Japanese Discourse,
1600-1950, University of California Press, Los Angeles 1999, s. 88. Motyw azalii w na-
wigzaniu do homoseksualizmu byt wykorzystywany takze poza sztukami plastycznymi. W
1676 roku Kitamura Kigin stworzyt antologi¢ poezji i opowiadan, opowiadajacg o mgeskiej
mitosci, ktéra zaytutowat , Dzikie Azalie”. Zob. L. Crompton, Homosexuality and Civiliza-
tion, Harvard University Press, Cambridge, MA 20006, s. 414.

“ H. Earhart, Religion in Japan: Unity and Diversity, Cengage Learning, Stamford 2013, s. 28.

“6 Poniewaz osiagniety przez nie stan doskonatosci sprawial, ze pteé nie miata znaczenia.

“"R. A. Stein, The guardian of the gate: an example of buddhist mythology, from India to Ja-
pan, [w:] Asian Mythologies, red. Y. Bonnefoy, University of Chicago Press, Chicago 1993,
s. 128.

“8 J. H. Sanford, Literary aspects of Japan's dual Ganesa cult, [w:] Ganesh: Studies of an Asian
God, red. R.L. Brown, SUNY Press, Albany 1991, s. 287.

* Tamze, s. 289.

% Japonska milosé dworska trafnie opisuje i analizuje I. Kordzinska-Nawrocka, Japor-
ska mitos¢ dworska, Trio, Warszawa 2005.

*!' 1. Kordzinska-Nawrocka, Japoriska mitos¢ dworska, wyd. cyt, s. 103.
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si¢ warto$¢ zmystowej namietnosci. Odrodzenie kultury erotycznej nasta-
pito w okresie kolejnym, jak zaznacza Zdzistaw Wroébel: ,, Tematyka ero-
tyczna w malarstwie 1grafice japonskiej zaznacza si¢ najwyrazniej
w okresie Edo (1603-1867), kiedy rozwija si¢ Scisle zwiazany z literatura
i teatrem kabuki kierunek ukiyoe”*’. Erotyka w tym czasie przenikneta
wszystkie rejony sztuki, od literatury przez malarstwo po teatr. Mozna
zaryzykowaé stwierdzenie, ze zadna kultura tamtego czasu nie byla tak
przepelniona erotyzmem, jak japonska wtasnie. Finezyjna, wlasciwa dwo-
rom zmystowa wrazliwos¢ z okresu Heian przerodzita si¢ w zadze, od-
dziatujacg na gtowng warstwe Owczesnego spoleczenstwa — mieszczan-
stwo™. Sprawilo to, ze dotychczasowa kultura erotyczna zaczela nabieraé
nowych wymiarow, co szczegoOlnie widoczne jest w sztuce: ,Shunga
przedstawiajg rozne rodzaje uprawiania mitosci, wiaczajac seks lesbijski
(ktéry wowczas byt uznawany za catkowicie naturalny), ménage a trois,
voyeuryzm, kobiecy autoerotyzm, meska homoseksualno$¢ oraz bestial-
stwo””*. Sztuka japonska przedstawia bogactwo i wielowymiarowo$¢ tam-
tej kultury erotycznej — pokazuje, ze erotyzm to dla Japonczyka cos wiecej
niz sam stosunek. Roznorodnos¢ artystycznych przedstawien tego tematu
uwidacznia japonska wrazliwos$¢ estetyczng, jak roOwniez wpltyw buddy-
zmu 1 shintd na japonskie postrzeganie seksualno$ci — w shunga odnajdu-
jemy mujokan ishizen (H#X, mnaturalno$¢, bezpretensjonalnosé).
., W japonskiej sztuce erotycznej znalazly wyraz wszystkie rodzaje seksu-
alnych kontaktow 1 przezy¢: czute mitosne usciski, dzikie namietnosci,
dewiacje kobiet i me¢zczyzn, sny ifantazje erotyczne. Lecz wszystko to
mistrzowie pedzla, piorka irylca przedstawiali z naiwng szczeros$cig
1 naturalno$cia, prostota i spontanicznoscia, tak odmienng od europejskich
uprzedzef, ograniczen iobtudy””. W kulturze europejskiej seksualno$é
raczej thumiono, a sprawy mitosci zmystowej skrywat platonski Eros. Ja-
ponczycy natomiast nie walczyli ze swa fizycznoscia, ani nie zaprzeczali
swej zmystowej naturze — doceniali oni sfere cielesnos$ci, ktora byta dla
nich czym$ naturalnym 1 przez to stawala si¢ zrodlem radosci
1 przyjemnosci, a nie ,wiczieniem duszy”. Erotyczne obrazy okresu Edo
sg tego udokumentowaniem. Uchwycily one ducha aktu seksualnego,
ktory w oczach Japonczykow byt ,,po prostu radosnym zjednoczeniem
plci, naturalng funkcja, ktora reprezentowala najwicksza przyjemnosé

%2 7. Wrébel, Rozwiane kwiaty wisni, Wyd. Prospekt Atelier, Bydgoszcz 2001, s. 119.

% David Pollack zwraca uwage, ze zadza/pozadanie byly znaczacym motywem
tworzenia sztuki w tamtym okresie. Przy czym zadz¢/pozadanie nalezy rozumieé szeroko,
nie tylko w sensie cielesnym, jako zadze pieniadza, dobr, statusu spotecznego, wiadzy.
Zob. D. Pollack, Marketing desire: advertising and sexuality in Edo literature, drama and art, [w:]
Gender and Power..., wyd. cyt., s. 72.

* K. Ito, Manga In Japanese History, [w:] Japanese visual culture: explorations in the world of
manga and anime wyd. cyt., s. 29, thumaczenie wiasne.

» 7. Wrébel, Rozwiane kwiaty wisni, wyd. cyt., s. 129.
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mezczyzny — prawie jego raison d’etre”*. Japonska bliskoéé z przyroda,
ktora wynika z czynnikéw historyczno-geograficznych przektada si¢ na
afirmacje zycia 1 naturalnosci, przez co nagosc¢ i seksualno$¢ nie sg w tym
kraju zrodtem wstydu. Kultura Japonii daleka jest od purytanizmu, ktory
uznaje kontakty seksualne za zrodto zta, uczucie rozkoszy i1 przyjemnosci
za wrecz szkodliwe dla zdrowia, akceptuje jedynie stosunki matzenskie
prowadzace do zaptodnienia. W kontekscie rozwazan Lecha Ostasza nad
pornografig, japonski stosunek do ciata iseksualnos$ci jest pozbawiony
uprzedzen: ,,Nagos¢, seksualno$¢ sa dobrem, jednym z najwigkszych, w
zyciu ludzi. Ztem jest ich wypieranie, thumienie, represjonowanie, sztucz-
na wstydliwo$¢, poczucie winy 1 paralizujgcego zazenowania. [...] Przed-
stawienia okreslane jako pornograficzne nie sa stylizowane (jak wiele
przedstawien artystycznych), lecz sg realistyczne *’. Japonskie podejécie do
tematu pozbawione jest redukcjonizmu i hipokryzji. Nie oddzielanie jazni
od ciata, traktowanie cztowieka jako calosci sprzyja rozwojowi. Brak za-
ktamania w sferze erotycznej sluzy peiejszemu zaspokajaniu potrzeb —
od poziomu fizjologicznego po psychologiczny, emocjonalny. By¢ moze
dzieki temu kultura Japonii jest tak bujna 1 otwarta w kwestii erotyzmu.

Amor sacer nigdy nie byt idealem w japonskiej kulturze — zapewne
przez jej gleboka, szeroko pojeta zmystowosé. Nie mozna jednak twier-
dzi¢, ze w Edo zapomniano o amor caritas — nie zawierajacej pierwiastka
erotycznego mitosci bedacej dawaniem siebie, respektujacej potrzeby dru-
giej osoby. Amor caritas 1 amor profanus nie musza si¢ wykluczaé¢, mogg si¢
uzupelniaé. W okresie rzgdu Tokugawow jednak to amor profanus zdecy-
dowanie zyskuje na znaczeniu. Sprawia to, ze epoka Edo to czas, w kto-
rym nastgpuje gloryfikacja erotyzmu. Przez to: ,,Obrazy shunga, malowa-
ne w stylu ukiyo-e, byly normalng cze¢scig zycia artysty w Japonii — nie
byly naznaczone zadnym pietnem””, jednak wigkszym uznaniem cieszyli
si¢ artys$ci tworzgcy malarstwo, a nie drzeworyty, niezaleznie od ich tema-
tyki. Artysci okresu Edo starali si¢ wyrazi¢ zroznicowany $wiat Owcze-
snych mozliwosci seksualnych. Wielu autorow badajacych temat shunga
odnosi sie do tego jako kreacji ,,pornotopii”® i §wiata paralelnego do 6w-
czesnego miejskiego zycia, wyidealizowanego®, wyerotyzowanego
i fantastycznego®. Zarzuca sie czasem, ze $§wiadczy to o perwersji, o ja-
kim$ odchyleniu seksualnym epoki (hentaiseiyoku 75 REMEHR)P.

*'S. G. Frayser, T.J. Whitby, Studies in human sexuality: a selected guide, Libraries Unlim-
ited, Englewood 1995, s. 646, ttumaczenie wtasne.

*TL. Ostasz, O problemie pornografii inaczej, ,Res Humana” 2000, nr 3, s. 8.

8 S. G. Frayser, T.J. Whitby, Studies in human sexuality..., wyd. cyt., s. 646, tumaczen-
ie wlasne.

T, Screech, The Edo Pleasure Districts as 'Pornotopia’, ,,Orientations” 2002, t. 33 (9), s. 36.

% Zob. R. A. Posner, Sex and reason, Harvard University Press, Cambridge, Ma 2009, s. 367.

' T. Screech, Sex and the Floating World, wyd. cyt., s. 13-35.

2 J. E. Robertson, Takarazuka: Sexual Politics and Popular Culture in Modern Japan, Uni-
versity of California Press, Los Angeles 1998, s. 21.
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Nalezy zaznaczy¢, ze ,,wiosenne obrazy” pelnily rozne funkcje w spo-
teczenstwie okresu Edo. Bywaty ilustracjami w ksigzkach z gatunku fikcji
realistycznej opisujacej codzienne zycie ludzi z tego okresu zwanymi
ukiyozoshi (F+ 15 1-, dosl. , zeszyty przeptywajacego $wiata”), ksigzkach
o prostytutkach i domach publicznych — keisei-mono (fEIH), ,rzecz
o picknosci, prostytutce”), lub w podrecznikach edukacji seksualnej. P6z-
niej byly zbierane w albumy 1 serie luznych ulotek. Stuzyly jako promo-
cyjne obrazy prostytutek w opisach doméw publicznych Yoshiwary oraz
krytycznych katalogach z listami cen®. Mozna wyrdznié jeszcze jedno
istotne uzycie. Me¢zczyzni, ktérych nie byto sta¢ na wizyte w Yoshiwarze
czesto kupowali tanie odbitki z wizerunkiem stawnej gejszy i masturbowa-
li si¢ przed nimi. Kobiety w podobnych celach uzywaty drukow z portre-
tami aktorow® - yakusha-e (jap. ¥ #2, dost. ,,obrazy aktorow”)®. Osta-
tecznie, kulturowa atmosfera epoki Edo uczynila prostytutki,
a przynajmniej te wyzsze ranga, atrakcyjnym przedmiotem pozadania®.

Ogromng rol¢g w Japonii okresu Tokugawow, jak 1 pdzniejszym oraz
takze poza Japonig odegral obraz znany po tytulem Sen Zony rybaka lub
Potawiaczka awabi i osmiornica® autorstwa Katsushiki Hokusai'a, opubli-
kowany na poczatku XIX wieku® w albumie pt. Kinoe no komatsu®. Jest to
prawdopodobnie pierwszy przypadek wystgpienia w japonskiej sztuce
erotycznej motywu istot posiadajacych macki. Rycina przedstawia kobiete
opleciona mackami 1 molestowana przez dwie o§miornice. Kobieta catuje
mniejszg z nich, podczas gdy wigcksza uprawia z nig seks oralny. Drzewo-
ryt ten pojawit si¢ w okresie Edo w Japonii, podczas nawrotu popularno-
$ci shintd. Stanowiacy istotny element tej religii animizm w polaczeniu ze
swobodnym podej$ciem do seksualno$ci zaowocowatly bardzo oryginal-
nym dzielem sztuki, uwazanym za jeden z najstynniejszych przyktadow
shunga. Sen Zony rybaka uznawany jest za prekursora tak zwanej ,erotyki
macki” (ang. tentacle erotica)”, motywu, ktory stal sie niesamowicie po-
wszechny w tamtejszej sztuce, ale takze 1 pozniejsze] dwudziestowiecznej
animacji i mandze’".

& Encyclopedia of prostitution and sex work, t.2, wyd. cyt., s. 508.

® Tamze.

% Szczegodtowiej zagadnienie funkcji i odbiorcéw shunga przedstawia M. Hayakawa,
Who Were the Audiences for Shunga?, ,,Japan Review” 2013, 26 Special Issue Shunga, s. 17-36.

% Encyclopedia of prostitution and sex work, t. 2, wyd. cyt., s. 508.

67 Zrodta podaja rézne tytuly, spojny jest jedynie opis obrazu.

 Niektore zrodta podaja rok 1814, inne przedziat 1820-30. Zob. S. Zuffi, Love and the
Erotic in Art, Getty Publications, Los Angeles 2010, s. 278, E. de Goncourt, Hokusai, Park-
stone International, Newy York 2012, s. 238.

% E. de Goncourt, Hokusai, wyd. cyt., s. 238.

M. B. Carbone, Tentacle erotica. Orrore, seduzione, immaginari pornografici, Mimesis, Mi-
lano 2013, s. 30.

"' H. Briel, The Roving Eye Meets Traveling Pictures: The Field of Vision and the Global Rise
of Adult Manga, [w:] Comics As a Nexus of Cultures: Essays on the Interplay of Media, Disciplines
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Estetyczny wymiar shunga

Najbardziej sporna w badaniach nad shunga jest kwestia ich warto$ci.
OczywiScie nie mozna zaprzeczy¢ ich niewatpliwej wartosci historycznej,
jak 1 kulturowej. Badacze jednak wcigz nie sg zgodni co do ich wymiaru
estetycznego. Znamienne dla Japonii jest przeksztalcanie pozornie zwy-
ktych czynnosci — jak picie herbaty, czy uktadanie kwiatéw — w sztuke.
Podobnie dzieje si¢ ze zmystowa miloscig. ,,Dla arystokraty epoki Heian
mito$¢ zmystowa i namig¢tno$¢ — traktowane jako zasadniczy skladnik
zycia codziennego — stanowily z pewnosciag wyrafinowang forme sztuki.
[...] Nast¢pnie w okresie dominacji kultury mieszczanskiej (XVI-XIX w.) —
[...] irogonomi, a zwhaszcza sinojaponski ekwiwalent koshoku, przezywat
ponowny rozkwit, stajac si¢ symbolem namigtnosci ipozadania, ktore
znoéw zostaly podniesione do rangi wartosci estetycznych”’?. W okresie
Edo nastepuje rozwdj ars amandi, a jego dokumentacja sg wlasnie , wio-
senne obrazy”. Czynnosci seksualne podlegaja tu swoistej dla Japonii este-
tyzacji. Elementy charakterystyczne dla sztuki przenikajg na teren rze-
czywistosci codziennej, tu: sfery erotycznej. Pierwotnie pozaestetyczny
erotyzm zostaje uczyniony czyms$ estetycznym, badz jest pojmowany jako
estetyczny. Estetyzacja w tym znaczeniu to sprawienie by zjawisko seksu-
alnosci mogto petni¢ dwie funkcje: uzytkowa oraz by mogto budzi¢ prze-
zycia estetyczne. Czesciowo odbywa si¢ to poprzez obecnosé¢ erotyki
W sztuce.

O ile wartos$¢ artystyczna i estetyczna poszczegolnych rycin moze byé
zroznicowana, to znaczenie shunga dla d6wczesnej mysli estetycznej wyda-
je sie by¢ bezsporne: , Estetyka zrodzona z tego $wiata wysokiej klasy ku-
pieckiej — pochodzace z Kyoto i Osaki sui (ogtada, delikatno$é i elegancja
jako kontrastujace z sita, pieniedzmi i szorstko$cig) we weczesnym okresie
Tokugawow oraz tsii (znawstwo) w pozniejszych latach Edo — reprezen-
towaly er¢ porownywalng z elegancja (miyabi) arystokratycznego dworu
Heian z okresu od dziewigtego do dwunastego wieku””. Sui (B, szyk,
stylowos¢)™, bardziej znane wspOtczesnym jako iki (w mieécie Edo cze-
$ciej uzywano stowa ki, w Kioto i Osace — sui)” oraz tsii (i, znawstwo) —

and International Perspectives, red. M. Berninger, J. Ecke, G. Haberkorn, McFarland, Jeffer-
son 2010, s. 202-203.

1. Kordzinska-Nawrocka, Japoriska mitos¢ dworska, wyd. cyt., s. 104-105.

T, Yasutaka, The pleasure quarters and Tokugawa culture, [w:] 18th century Japan: culture
and society, red. C. A. Gerstle, Psychology Press, New York 2000, s. 3, thumaczenie wta-
sne.

™ Uosobieniem ideatu ik miata by¢ gejsza. Zob. L. Dalby, Geisha, University of Cali-
fornia Press, Los Angeles 2008, s. 272-275.

™ K. Shuzd, Reflections on Japanese Taste: The Structure of Iki, oprac. S. Matsui, J. Clark,
thum., J. Clark, Power Publications, Sydney 1997, s. 12.



Pobrane z czasopisma http://kulturaiwar tosci.jour nals.umcs.pl
Data: 30/01/2026 09:34:38

Urszula Maja Krzyzanowska, O powiagzaniach sztuki i kultury erotyczne;j...

te idealy estetyczne, tak jak wczesniej miyabi w Heian, wptywaja na sztuke
erotyczng w Japonii’.

», Wiosenne obrazy”, w szczegélnosci te przedstawiajace nagie
postaci z wyraznie wyeksponowanymi genitaliami, mogg by¢ trudne do
zaklasyfikowania. Powraca tu ponownie zagadnienie rozrdznienia erotyki
1 pornografii. Jak wspomniano wczesniej wedlug czgsto przyjmowanej
definicji erotyka ma przedstawia¢ mitos¢ 1 zmystowos¢, natomiast porno-
grafia ma wylacznie wywolywac¢ podniecenie. Réznorodnosé przedsta-
wienia W shunga nie pomaga W postawieniu granicy, poniewaz
w wigkszosci przypadkdéw jest ona pltynna lub zatarta: ,Istniejg liczne i
zroznicowane ikonograficzne typy przedstawienia prostytutek 1iscen
w dzielnicach przyjemnosci, od niewinnych widokéw pochodow gejsz na
swiezym powietrzu w Nakanomachi (gldwna ulica w Yoshiwarze) po
sceny kopulacji ze znacznie podkreslonymi i wyolbrzymionymi cze$ciami
intymnymi””’. Cho¢ w wiekszosci shunga nie ma duzo nagoéci, to doklad-
ne odmalowywanie w nich czg¢sci genitalnych okazuje si¢ szczegolnie pro-
blematyczne przy probie odrdznienia erotyki od pornografii. ,,Przedktada-
jac nad brzydot¢ obnazonego ciata strojno$¢ wzorzystych, kolorowych
szat, nie wstydzili si¢ ukazywania meskich i damskich narzadéw picio-
wych w momencie zblizenia i zespolenia z taka anatomiczng doktadno-
$cig, z jakg Michal Aniot malowat ludzka dton (na co zwrécit uwagg fran-
cuski odkrywca 1 wielbiciel japonskiego malarstwa erotycznego Edmond
de Goncourt, wybitny pisarz, krytyk i historyk sztuki)”’®. Czasami mi-
strzowska wrecz precyzja w oddaniu najmniejszych szczegdtdow znacznie
powigkszonych cze$ci intymnych, atakze sytuowanie ich w centrum
kompozycji nie musi jednak oznacza¢, ze dana rycina nalezy do bezwarto-
sciowej pornografii. Obraz stawnego francuskiego malarza Gustava Cour-
beta Pochodzenie swiata przedstawia okolice genitalng oraz brzuch nagiej,
lezacej kobiety — jednak nikt nie posadza obrazu o pornograficznosé. De-
cydujg bowiem o tym warto$ci artystyczne oraz intencja tworcy. Podobnie
jest w przypadku shunga: dzieta odznaczajgce si¢ doskonato$cig techniczng
wykonane przez mistrzow ukiyo-e, jak Moronobu Hishikawa, Kaigetsudo,
Harunobu Suzuki, Utamaro, Andd Hiroshige czy Hokusai’a sg niewatpli-
wie dzietami sztuki — nawet jesli dzieto miato wzbudzi¢ podniecenie, to
byta funkcja towarzyszaca funkcjom estetycznym. Analogicznie, ryciny
powstate w produkcji masowej jako ulotki, na nikltej jakoSci materiale,
ktorych celem bylo tylko i wytgcznie wzbudzenie podniecenia seksualnego
— sg pospolitg 1 bezwarto$ciowg artystycznie pornografia.

76 S one jednak zbyt skomplikowane, by je tu szczegdtowiej wyjasniaé. Por. np. M.
Nishiyama, Edo Culture: Daily Life and Diversions in Urban Japan, 1600-1868, University of
Hawaii Press, Honolulu 1997, s. 53-64.

T Encyclopedia of prostitution and sex work, t. 2, wyd. cyt., s. 509, thumaczenie wiasne.

8 7. Wrobel, Rozwiane kwiaty wisni, wyd. cyt., s. 129.
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Wazna cechg ,,wiosennych obrazow”, ktora podnosita ich wartos$¢ byt
symbolizm. Liczne uzycie czgsto bardzo subtelnych i wyrafinowanych
symboli, rozszerza pole interpretacyjne dziela. Jak juz wspomniano nawet
najniewinniej wygladajace obrazy niosty ze sobg ukryte znaczenie. Karina
Cicha podaje nast¢pujace przyktady: ,,Funkcjonowaty takze shunga przed-
stawiajgce kobiete podczas masturbacji przy pomocy symbolu nieobecne-
go kochanka (np. miecza w pochwie). Shunga przedstawiaty tez proby
zainicjowania zblizenia, operujac przy tym bogata symbolika. I tak, poja-
wiajace si¢ na obrazie drzewko bonsai bylo symbolem penisa we wzwo-
dzie, natomiast wszelkie jedwabne draperie odwolywaly si¢ do ksztaltow
waginy””. Symbolika nie tylko zwickszala warto$¢ poszczegdlnych dziet,
ale réwniez stanowi dowdd sensualizmu Japonczykéw — liczne symbole
w shunga nie tylko nawigzywaly do tematyki zmystowosci, ale rowniez
oddziatywaty na nig. Shunga sg zatem potaczeniem zmystowosci 1 sztuki.
Najlepiej chyba podsumowuje ,wiosenne obrazy” nastepujacy fragment:
,Prostytutki 1 kultura interesownej przyjemnos$ci cielesnej znalazty swoj
najwyzszy artystyczny obraz w zjawisku wukiyo-e, 1 takie przedstawienie
jest bezprecendensowe w historii sztuki. Wielu cenionych japonskich arty-
stbw moze by¢ zrozumianych jedynie poprzez rozpatrzenie ich zaanga-
zowania w bijinga i shunga”*.

Podsumowanie

Shunga, czyli drzeworyty o tematyce erotycznej powstale w okresie
Edo (XVII-XIX w.) jako element kultury , przeptywajacego $wiata” sta-
nowig ilustracje 6wczesnego bujnego zycia erotycznego. ,,Wiosenne obra-
zy” sa nie tylko tekstem tamtej kultury, ale réwniez medium ksztaltujacym
kulturg — nie tylko erotyczng — lat nastepnych, az do wspotczesnosci, gdzie
wciaz jest widoczny ich duzy wplyw na $wiat japonskiej sztuki i kultury
wizualnej w ogoble. Badanie shunga pozwala rekonstruowaé fakty, ktore
nie zostaly zawarte w kronikach, jak na przyklad status i zycie tayii
(KK, a takze analizowaé tamte obyczaje i praktyki seksualne, ktore
swiadcza nie tylko o tym, jak Japonczycy traktowali wtedy akt seksualny,
ale rowniez o pojmowaniu cielesnosci oraz rzeczywistosci spotecznej w
ogole. Erotyczne drzeworyty umozliwiajg ponadto odtworzenie ideatléw
estetycznych epoki. Zdaje sie to dowodzi¢, ze zjawiska estetyczne
(a zwlaszcza pickno) powstaja, zyja 1 zamieraja w procesie historyczno-

" K. Cicha, Gra znaku — gra kodu. Petera Greenawaya The Pillow Book, [w:] Kody kultury:
interakcja, transformacja, synergia, wyd. cyt., s. 382.

8% Encyclopedia of prostitution and sex work, t.2, wyd. cyt., s.509, thumaczenie wiasne.

81 Tayi - wielki mistrz. Jako eufemizm, nazwa ta odnosi si¢ tez do najwyzszej rangi kur-
tyzan z Osaki 1 Kioto (w Yoshiwarze Edo odpowiednikiem tej nazwy bylto oiran). Zob. tez
T. Yasutaka, The pleasure quarters and Tokugawa culture [W:] 18th century Japan: culture and
society, wyd. cyt., s. 6-10.
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kulturowym oraz jak istotne jest znaczenie zwigzku kultury erotycznej
1 sztuki.

Bibliografia

— Boardman Petersen G., The Moon in the Water: Understanding Tanizaki,
Kawabata, and Mishima, The University Press of Hawaii, Honolulu

1979.
— Baird C., Symbols of Japan: Thematic Motifs in Art and Design, Rizzoli,
New York 2001.

— Cicha K., Gra znaku — gra kodu. Petera Greenawaya The Pillow Book, [w:]
Kody kultury: interakcja, transformacja, synergia, red. H. Kubicka, O. Ta-
ranek, Sutoris, Wroctaw 2009.

— Briel H., The Roving Eye Meets Traveling Pictures: The Field of Vision and
the Global Rise of Adult Manga, [w:] Comics As a Nexus of Cultures: Essays
on the Interplay of Media, Disciplines and International Perspectives, red. M.
Berninger, J. Ecke, G. Haberkorn, McFarland, Jefferson 2010.

— Carbone M.B., Tentacle erotica. Orrore, seduzione, immaginari pornografici,
Mimesis, Milano 2013.

— Crompton L., Homosexuality and Civilization, Harvard University Press,
Cambridge, MA 2006.

— Dalby L., Geisha, University of California Press, Los Angeles 2008.

— Deal W., Handbook to Life in Medieval and Early Modern Japan, Infobase
Publishing, New York 2005.

— Earhart H., Religion in Japan: Unity and Diversity, Cengage Learning,
Stamford 2013.

— Eberhard W. , Dictionary of Chinese Symbols: Hidden Symbols in Chinese
Life and Thought, Routledge, London 2013.

—  Encyclopedia of prostitution and sex work, t. 2, red. M.H. Ditmore,
Greenwood Press, Westwood 2006.

— Evans T., Evans M., Shunga. The Art of Love in Japan. Paddington
Press, New York 1975.

— Frayser S.G., Whitby T.J., Studies in human sexuality: a selected guide,
Libraries Unlimited, Englewood 1995.

— Frédéric L., Japan encyclopedia, thum. K. Roth, Belknap Press, Cam-
bridge, MA 2002.

— QGerstle A., T. Clark, Introduction, ,Japan Review” 2013, 26 Special
Issue Shunga.

— Goncourt de E., Hokusai, Parkstone International, New York 2012.

— Gottlieb N., Linguistic Stereotyping and Minority Groups in Japan,
Routledge, London 2005.

— Hayakawa M., Who Were the Audiences for Shunga?, ,Japan Review”
2013, 26 Special Issue Shunga.



Pobrane z czasopisma http://kulturaiwar tosci.jour nals.umcs.pl
Data: 30/01/2026 09:34:38

Urszula Maja Krzyzanowska, O powiagzaniach sztuki i kultury erotyczne;j...

— Hickey G., Beauty & Desire in Edo Period Japan, National Gallery of
Australia, Canberra 1998.

— Higuchi K., No Laughing Matter: A Ghastly Shunga Illustration by Utaga-
wa Toyokuni, ,,Japan Review” 2013, 26 Special Issue Shunga.

— Tto K., Manga In Japanese History, [w:] Japanese visual culture: explorations
in the world of manga and anime, red. M. Wheeler Macwilliams, M.E.
Sharpe, Inc., New York 2008.

— Iwamoto J., The Development of Japanese Forestry, [w:] Forestry and the
Forest Industry in Japan, red. Y. Iwai, UBC Press, Vancouver 2002.

—  Kodansha Encyclopedia of Japan, t. 7, Kodansha, 1983.

— Kordzinska-Nawrocka 1., Japorska mitos¢ dworska, Trio, Warszawa
2005.

— Leupp G, Male Colors: The Construction of Homosexuality in Tokugawa
Japan, University of California Press, Los Angeles 1997.

— Melanowicz M., Literatura japonska od VI do polowy XIX wieku, t. 1,
PWN, Warszawa 1994.

— Michener J.A., The Floating World, University of Hawaii Press, Hono-
lulu 1983.

—  Mostow J.S., Introduction, [w:] Gender and Power in the Japanese Visual
Field, red. J.S. Mostow, N. Bryson, M. Graybill, University of Hawaii
Press, Honolulu 2003.

—  Munro M., Masterclass: Understanding Shunga: A Guide to Japanese Erotic
Art, ER Books, London 2008.

— Nishiyama M., Edo Culture: Daily Life and Diversions in Urban Japan,
1600-1868, University of Hawaii Press, Honolulu 1997.

— Noma S., The Arts of Japan: Late medieval to modern, t. 2, Kodansha
International, London 2003.

— Ostasz L., O problemie pornografii inaczej, ,Res Humana” 2000, nr 3.

— Pflugfelder G.. M., Cartographies of Desire: Male-male Sexuality in Japa-
nese Discourse, 1600-1950, University of California Press, Los Angeles
1999.

— Pollack D., Marketing desire: advertising and sexuality in Edo literature,
drama and art, [wW:] Gender and Power in the Japanese Visual Field, red.
J.S. Mostow, N. Bryson, M. Graybill, University of Hawaii Press,

Honolulu 2003.
— Posner R.A., Sex and reason, Harvard University Press, Cambridge,
MA 2009.

— Rewelska M., Pigkni, mlodzi, kosztowni. Meskie praktyki homoseksualne w
Japonii okresu Edo (1600-1868), Trio, Warszawa 2011.

— Robertson J.E., Takarazuka: Sexual Politics and Popular Culture in Modern
Japan, University of California Press, Los Angeles 1998.

— Sanford J.H., Literary aspects of Japan's dual Ganesa cult, [w:] Ganesh.
Studies of an Asian God, red. R.L. Brown, SUNY Press, Albany 1991.



Pobrane z czasopisma http://kulturaiwar tosci.jour nals.umcs.pl
Data: 30/01/2026 09:34:38

Urszula Maja Krzyzanowska, O powiagzaniach sztuki i kultury erotyczne;j...

— Screech T., Sex and the Floating World, Reaktion Books, London 1999.

— Screech T., The Edo Pleasure Districts as 'Pornotopia’, ,Orientations”
2002, t. 33 (9).

— Shuzo K., Reflections on Japanese Taste: The Structure of Iki, oprac. S.
Matsui, J. Clark, ttum., J. Clark, Power Publications, Sydney 1997.

— Smith H., Overcoming the modern history of Edo , Shunga”, [w:] Imag-
ing/Reading Eros, red. S. Jones, Indiana University, Bloomington 1996.

— Stein R.A., The guardian of the gate: an example of buddhist mythology,
from India to Japan, [w:] Asian Mythologies, red. Yves Bonnefoy, Uni-
versity of Chicago Press, Chicago 1993.

—  The Continuum Complete International Encyclopedia of Sexuality, red. R.T.
Francoeur, R.J. Noonan, B. Opiyo-Omolo, Continuum, London
2004.

— Totman C.D., Early Modern Japan, University of California Press, Los
Angeles 1995.

— Uhlenbeck C., Shunga. the issues, [w:] C. Uhlenbeck et al., Japanese erot-
ic fantasies. Sexual imagery of the Edo period, Hotei Publishing, Leiden
2005.

— Umehara T., The Civilization of the Forest, ,New Perspectives Quarter-
Iy” 1999, t. 16 (2).

— Wieringa S., Dildos. Passionate aesthetics and the plasticity of desires, [W:]
Technologies of Sexuality, Identity and Sexual Health, red. L. Manderson,
Routledge, Londyn 2012.

—  Wrobel Z., Rozwiane kwiaty wisni, Wyd. Prospekt Atelier, Bydgoszcz
2001.

— Yano A., Historiography of the Phallic Contest” Handscroll in Japanese Art,
,Japan Review” 2013, 26 Special Issue Shunga,

— Yasutaka T., The pleasure quarters and Tokugawa culture, [w:] 18th century
Japan: culture and society, red. C. A. Gerstle, Psychology Press, New

York 2000.
— Zuffi S., Love and the Erotic in Art, Getty Publications, Los Angeles
2010

Summary

On the Relationships of Art and Erotic Culture
on the Basis of Japanese Shunga

The article examines relations between artistic creation and erotic culture on the example
of Japan and tests the question if analysis of art may be used to reconstruct the understand-
ing of different categories in a given culture. In the history of Japanese visual arts the word
'shunga' (¥ H) came into existence; it can be translated as 'spring images'. The word
‘spring’ is a euphemism for sexual activities and 'shunga' can be understood as Japanese
erotic art. This article shows why 'spring images' are not only the works of art, but also an
illustration of Japanese — not only erotic — culture.
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Zusammenfassung

Von den Beziehungen zwischen Kunst und erotischer Kultur
am Beispiel der japanischen shunga

Der Artikel beschreibt die Beziehungen zwischen dem kiinstlerischen Schaffen und der
erotischen Kultur am Beispiel Japans. Es wird die Frage erortert, ob man aufgrund der
Analyse des kiinstlerischen Schaffens schlussfolgern kann, wie unterschiedliche Kategorien
in jeweiliger Kultur verstanden werden. In der Geschichte der japanischen bildenden Kunst
ist der Begriff shunga (japanisch #%JH[) entstanden, den man als "Friihlingsbilder" iiberset-
zen kann. Das Wort "Friithling" bedeutet euphemistische Bezeichnung der sexuellen Akti-
vitdten, unter shunga wird die japanische erotische Kunst verstanden. Der Artikel zeigt,
warum "Friithlingsbilder" nicht nur Kunstwerke, aber auch eine Illustration der japanischen
- nicht nur der erotischen - Kultur, sind.

Schliisselworte: shunga, ukiyo-e, Kultur, Kunst, Erotik, Pornographie, japanische Asthetik
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